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ENTRETIEN AVEC SYLVIE PATRY, CO-COMMISSAIRE DE L'EXPOSITION

«Avec Durand-Ruel, le marchand
est celui qui intervient avant le public,
aux avant-postes du gott. »

Propos recueillis par
Laurence Basset et Claude Pommereau

Comment I’idée de cette exposition, qui apporte un éclai-

rage particulier sur Pimpressionnisme, est-elle née ?

Traiter du cas Durand-Ruel, c’est se pencher sur la fagon
dont s’est écrite I’histoire de I'impressionnisme, sur la
bataille d’'un homme pour imposer un groupe d’artistes,
avec ses succes et ses déboires. Durand-Ruel est peut-
étre le marchand le mieux ou, disons, le moins mal connu,
mais il nous semblait important de s’interroger sur le role
de cet « intermédiaire » fascinant.

L’exposition répond a un courant de recherches néily a
une vingtaine d’années : quel était le statut de Partiste

face aux collectionneurs et aux marchands ?

Avant la notre, d’autres manifestations ont en effet com-
mencé a s’interroger sur ces figures qui jouent les inter-
médiaires entre le public et les ceuvres. Par exemple,
I’exposition « De Cézanne a Picasso, chefs-d’ceuvre de la
galerie Vollard », présentée a New York, puis Chicago et,
enfin, Paris au musée d’Orsay en 2006-2007. Ou tout
récemment, celle consacrée a « Daniel-Henry Kahnweiler
et ses peintres » par le LaM a Villeneuve-d’Ascq.

C’est aussi Poccasion de raconter A quel point ces ceuvres

ont fait Pobjet de contestations, parfois violentes...

C’est exact. Voici pourtant des tableaux trés populaires,
considérés comme de la peinture « facile », accessible a
tous. Sans doute est-ce aussi une fagon de redonner une
certaine fraicheur, une certaine force a ces ceuvres, en
expliquant a quel point elles ont pu étre I'objet d’une

contestation, nécessitant une patiente « médiation ». Et
c’est 1a quintervient une grande figure, celle du mar-
chand qui émerge dés le xviesiécle, mais qui, avec
Durand-Ruel, occupera un role absolument central. Le
marchand devient celui qui intervient avant le public, aux
avant-postes du gout ; dont la mission n’est pas seulement
de vendre mais d’imposer un goit, de convaincre les col-
lectionneurs, bref, de créer de la valeur artistique dans
tous les sens du terme. Cette idée du marchand « mili-
tant », en avance, alors neuve, perdure encore aujourd’hui.

On dit de Durand-Ruel qu’il est le premier marchand a
&tre sorti de la catégorie « commerce » pour entrer dans
celle de P’histoire de Part. Vous évoquez vous-méme un

homme menant une politique d’auteur...

Mais c’était aussi un commergant... Il est vrai qu’il était
bien plus qu’un simple organisateur de transactions entre
un artiste et des amateurs. Auteur ? Il y a de cette idée
chez Durand-Ruel, que distinguent une fidélité et un
engagement personnel en faveur de ses artistes. Une
ceuvre au long cours, par opposition a des coups ponc-
tuels. C’est dans ce sens-1a que I'on peut parler, chez lui,
d’une « politique d’auteur », méme si I'expression est bien
sr anachronique. Lui-méme défend cette idée qu’un
véritable artiste doit prouver qu’il batit une ceuvre et que
le marchand est la pour la montrer. D’autres confréres de
son temps, tel Goupil avec Gérome par exemple, étaient
liés par des contrats avec des artistes. Durand-Ruel, lui,
n’en signe pas avec les impressionnistes. Mais pour reve-
nir a cette notion de temps, centrale dans son action, il a

Fagade de la galerie Durand-Ruel a New York. Photo Sidman/© Archives Durand-Ruel



également une vision de ce que doit étre I'art frangais : il
oppose l'art vivant (Delacroix, Rousseau, Courbet, Corot,
les impressionnistes) a ce qu’il considére comme de I'art
académique, et I'inscrit dans une histoire plus large. Ce
qui ne Pempéche pas également de vendre des artistes a
succes ou liés a ’Académie, surtout au début de sa car-
riére, comme Bouguereau ou des peintres de genre sou-
vent oubliés aujourd’hui.

11 possédait cette certitude que Pimpressionnisme allait
changer I’histoire de Iart.

Absolument, méme s’il 8’y est intéressé avec un certain
décalage puisque ces peintres commencent a exposer au
Salon, et parfois en vitrine de quelques marchands, au
milieu des années 1860 : lui ne va les acheter qu’au début
des années 1870. Une fois qu’il les découvre vraiment (il
fréquentait les Salons et était au fait de la création artis-
tique parisienne), il décide de s’intéresser a leur travail,
de l'acquérir et de I'exposer — ce en quoi le qualificatif de
visionnaire, pour Durand-Ruel, est particulierement jus-
tifié. Surtout, il le fait avec ambition, en achetant parfois
plusieurs dizaines de tableaux a des artistes comme
Monet, Pissarro et Sisley — une premiére pour eux —ou en
acquérant une vingtaine d’ceuvres auprés de Manet. Il
développe cette idée qu’il a affaire & des peintres destinés
a changer I’histoire de Iart, héritiers de la véritable tra-
dition frangaise, de I’école de 1830, selon lui. Il est
convaincu qu’un jour la reconnaissance viendra.

Comment avez-vous concu cette exposition ? S’agit-il de
présenter des tableaux qui symbolisent les moments

déterminants de sa carriére ?

C’est la premiére question que nous nous sommes posée :
est-ce un sujet d’exposition, est-ce un sujet de livre ? Nous
avons finalement décidé de raconter la rencontre entre
Durand-Ruel et les impressionnistes, le développement de
leurs relations a travers des moments qui nous semblaient
clés, entre la fin des années 1860, pour évoquer aussi le
role de Iécole de 1830, et le début du xx¢ siécle. Pour sélec-
tionner les ceuvres parmi les milliers passées par la galerie
a cette période, nous nous sommes appuyés sur I’étude des
correspondances, des archives et des mémoires du mar-
chand. Nous avons retenu ce qui a joué¢ un role, marqué un
tournant, reflété le goat ou I'atmosphere de la galerie a
différentes époques. Chaque peinture choisie a sa raison
d’étre. Une fois mis au point ce premier corpus, nous
avons aussi essayé de déterminer celles qui témoignaient
de lattachement personnel de Durand-Ruel a I'impres-
sionnisme. Par exemple, le seul artiste auquel il a com-
mandé des portraits s’appelle Renoir. Dans I’exposition,
ses tableaux de figures du début des années 1880 sont
particuliérement bien représentés avec, en particulier, la
réunion exceptionnelle de ses célebres danses de 1883.
Cela nous semble correspondre aussi a un certain gotit du
marchand et du collectionneur. Durand-Ruel, en effet, n’a
pas tout défendu chez les impressionnistes. Il sest peu
intéressé au Pissarro du milieu des années 1880, qualifié
de néo-impressionniste, alors qu’il avait beaucoup aimé
celui du début des années 1870 a Londres. Nous voulons
que le visiteur, en parcourant les salles, pergoive cette
histoire. Ainsi I’exposition se déroule-t-elle sur un double
niveau : les murs avec les ceuvres uniquement (munies de
cartels, certains commentés) et des tables avec les pan-
neaux de salles et quelques documents éclairants.

Quel type de rapport entretenait-il avec ses artistes ?

Ce qui est frappant, quand on lit les quelques lettres
publiées ou mises en vente de Durand-Ruel, c’est de voir
a quel point il avait la foi. Il encourage Monet en lui
disant combien son ceuvre est importante, que le public le
reconnaitra. Il lui demande de ne pas s’inquiéter, faisant
valoir que s’ils ne sont pas nombreux, les amateurs

conquis sont intelligents. Il I’assure travailler quotidien-
¢ soit

nement a élargir ce cercle, afin qu’un jour la vé

faite. Ceci dans un contexte difficile au début. On oublie
souvent que tout s’arréte vers 1875. Durand-Ruel n’achéte
plus de tableaux impressionnistes pendant cinq ans, en
raison d’une crise économique trés forte. Ceci au moment
ol les impressionnistes commencent a organiser leurs
expositions indépendantes. Les affaires du marchand
reprennent au début des années 1880, puis connaissent une
nouvelle crise. Ce fut chaotique, lent, avec des temps d’arrét,
rendant d’autant plus impressionnant le caractere vision-

naire de son action.

Cet homme de droite, réactionnaire, chrétien et bour-
geois, noue d’excellentes relations avec des artistes bien
loin de partager ses opinions...

11 semble que Durand-Ruel mettait une grande distance
entre ses opinions personnelles, sa vie professionnelle et
son golt artistique ; il ne demandait pas aux artistes de
lui ressembler. Quand surgissent des divergences, en
particulier avec Monet ou Pissarro, elles tournent autour
de questions de prix ou d’exclusivité. Les tensions se
cristallisent sur ce type de sujets, liés au négoce. ..

Sa carriére anglo-saxonne fut éblouissante. Parlait-il
anglais ? Avait-il des amis, des relations sur place ?

Rappelons que la galerie paternelle était déja tournée
vers le marché européen, avec des clients en Russie par
exemple. Elle était liée au marché anglais, notamment
par le biais de marchands comme John Arrowsmith.
Durand-Ruel a baigné dans cet univers: un premier
réseau existait, méme s’il va le renouveler. Quand il entre
en affaires et commence a travailler, il se frotte trés vite a
la clientele internationale ; son pére I’envoie a I'étranger
visiter des musées, prendre des contacts avec des collec-
tionneurs. Il parle anglais ; ses enfants parlent et écrivent
aussi I'anglais. Ce qui était peu courant a I'époque.

De cette éducation internationale lui vient, je pense, I'idée
qu’une galerie doit rayonner a I’étranger. Il cherche ainsi
a promouvoir I'art frangais hors des fronti¢res. Lorsqu’il
se réfugie a Londres au moment de la guerre
franco-prussienne, il ne part pas les mains vides : il fait
expédier son stock, loue tout de suite un espace pour orga-
niser des expositions. Ses tableaux circulent énormément,
un fait extraordinaire vu les conditions de transport
de I'époque. Durand-Ruel ouvre dés les années 1870
des succursales a Londres et a Bruxelles. Il dispose de
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correspondants, de réseaux de collectionneurs en Belgique
et en Angleterre. Il lui arrive également de profiter des
Expositions universelles pour mettre sur pied ses propres
manifestations en France ou a I'étranger. Quand il reprend
son activité au début des années 1880, aprés le coup d’arrét
des années 1874-1875, il recommence a acheter des impres-
sionnistes pour les envoyer a Londres en 1882 et 1883,
Berlin et Boston en 1883.

Durand-Ruel se différencie par 'ambition : en 1886, une
nouvelle fois aux abois, il envoie pourtant plus de deux
cent quatre-vingts ceuvres aux Etats-Unis... Ses deux fils
le secondent et vont ensuite se relayer de six mois en six
mois & New York quand il y ouvrira une galerie. Monet est
inquiet de voir ses ceuvres partir « au pays des Yankees ».
Durand-Ruel n’en a cure... et va gagner la partie. m

Page de gauche
Ci-dessus
Gustave Courbet i
L'Art dans

Femme alavague (1868)  Jes deux mondes n°5
Huile sur toile, 64,4 x 54 cm. (DECEMBRE 1890).

Coll. The Metropolitan Revuepub[leepal
Mussuniof fur, Now Nork la galerie Durand-Ruel
© The Metropolitan Museum w5800 of 1891

of Art, dist. RMN-Grand Palais/

Image of the MMA/Presse © Durand-Ruel & Cie






Portrait sensible du marchand des impressionnistes

PAUL DURAND-RUEL

«Ma folie avait été sagesse...»

par Pierre Assouline

1 west pas donné a chacun d’inventer son métier. Ce
rare privilége, Paul Durand-Ruel le vécut comme une
grice, et pas seulement parce qu’il croyait au ciel. Rien
ne I’y préparait ; ce n'était pas une vocation ; et son tro-
pisme conservateur Pinclinait plutdt a ne rien changer
d’un ordre établi depuis des lustres dans la circulation
des tableaux entre artistes et collectionneurs. Le métier
de marchand d’art certes préexistait a son arrivée au
monde. Mais ce fut lui, et nul autre, qui eut le génie, I'au-
dace, le flair ou I'inconscience de jeter les bases de ce
qu’il deviendra au xx°siecle. Il ne se prit pas pour un
maitre mais il fit école. Il n’avait jamais tenu un pinceau
mais aujourd’hui on Pexpose a I’égal d’un créateur. Car il
en fut un, 4 sa maniére. Une grande exposition a lui
consacrée, ce n'est que justice: a Paul Durand-Ruel
(1831-1922), I'histoire de I’art reconnaissante. Vous avez
bien lu : Phistoire de art et non celle du marché de I'art.
Car sans cet homme qui fit rupture avec les pratiques qui
avaient précédé son irruption dans le milieu des galeries,
les travaux et les jours de I'impressionnisme n’auraient
pas eu le méme visage.

L’homme derriére le marchand? Un grand bourgeois
rangé, bon pére et ami délicat, fin et courtois, clairvoyant
et persuasif, doté d’une culture aussi vaste que sa mémoire
est exacte, non conformiste plutdt qu’anticonformiste,
monarchiste fidéle et catholique pratiquant, sans oublier
le joueur parfaitement capable de spéculer sur la valeur
des tableaux. Renoir encore est le premier, peut-étre le
seul, & avoir compris, malgré le paradoxe apparent, que
toutes ces attitudes coalisées, au premier rang desquelles
une foi inébranlable, avaient fait de lui le grand marchand
de I’avant-garde artistique. Lui qui avait pointé que la
peinture était 1’autre religion de ce missionnaire.

10

Sa naissance ne P’avait pas protégé car, tant matérielle-
ment que moralement, il avait plusieurs fois touché le
fond. Sa vie avait aussi ét¢ un inventaire de chagrins
ponctué par les disparitions, tragiques car prématurées,
de ses plus proches : sa sceur, sa jeune femme puis son fils
Charles. Elles laisseront plus esseulé que solitaire ce mar-
chand, fils de marchands, pére de marchands.

BOULEVERSE PAR LE GENIE DE DELACROIX

Durand-Ruel faisait cas du marché tout en prenant des
risques pour soutenir un art en rupture avec I’art officiel.
Un bourgeois vieux style était tapi en lui, c’est-a-dire
quelqu’un pour qui ’homme demeurait la mesure de
toutes choses. Jamais I’accumulation de richesses ne lui
apparut comme une fin en soi. Il avait toujours eu le
négoce en aversion. Sa vision du métier I’avait inscrit de
plain-pied dans la modernité, tandis que son ame poursui-
vait son aventure spirituelle dans un passé immémorial.
Son milieu social, ses amis politiques, les journaux qu’il
lisait chaque matin aprés la messe a Saint-Augustin,
vomissaient ses peintres. Et pourtant, il se serait damné
pour imposer a I’opinion Monet le républicain et Pissarro
I’israélite anarchiste.

Le spectacle des Delacroix I’avait bouleversé au point de
le faire renoncer a servir I'Eglise ou I’ Armée comme il en
nourrissait le projet. Au début des années 1850, il vouait
une admiration sans borne au chef de file du romantisme.
L’évidence de son génie, regu de plein fouet dans la cha-
pelle des Saints-Anges de I’église Saint-Sulpice, s’impo-
sait. A I’Exposition universelle de 1855, ses pas le
ramenaient toujours au salon central qui servait d’écrin a
I’ensemble exceptionnel proposé par «son» peintre
d’élection, comme si celui-ci incarnait a lui seul le

Eugéne Delacroix
L Assassinat de ['évéque de Liége

(1829)
Huile sur toile, 91 * 116 em.
Coll. Musée du Louvre.
© Phot e du Lou

dist. RMN-Grand Palai;

triomphe de I’art vivant sur ’art académique: « Ces
ceuvres m’ouvrirent définitivement les yeux et me forti-
fierent dans la pensée que je pourrais peut-étre, dans mon
humble sphere, rendre quelques services aux vrais artistes
en m’employant a les faire mieux comprendre et aimer »,
se souviendra-t-il au soir de sa vie. La vraie vocation de
Paul Durand-Ruel naquit-elle ce jour-la face aux Deux
Foscari et aux Femmes d’Alger dans leur appartement,
ou entre Le Roi Jean a la bataille de Poitiers et Le Christ
au tombeau ? 11 n’est pas I’homme des coups de foudre
mais celui des lentes ruminations. Ce qui est sr, c¢’est
que cette grande exposition est le terreau de son flair : il
n’avait pas vingt-cinq ans et y défendait les Delacroix
contre I’empereur qui leur préférait les Winterhalter.

A

vingt-cing ans, il défend

les Delacroix contre 'empereur qui
leur préférait les Winterhalter.

La guerre de 1870 et le si¢ge de Paris par les Prussiens
I’encouragérent a s’exiler avec les siens a Bruxelles puis
a Londres, et a s’y associer a des galeristes locaux, non
pour y faire souche mais pour y continuer, malgré tout, a
exercer son métier. C’est a Londres, au 168 New Bond
Street, que des peintres faméliques de la colonie frangaise
poussérent la porte, juste pour voir ; et ¢’est la que Paul
Durand-Ruel noua des relations, des amitiés, des solida-
rités qui jalonneront sa vie, avec Claude Monet, Camille
Pissarro, Alfred Sisley. Quant a Edouard Manet, ce sera
un peu plus tard, de retour a Paris, mais par hasard : ayant
été ébloui par deux de ses toiles placées en dépét dans
Iatelier d’Alfred Stevens, il ne se contenta pas de les
acheter : il forca la porte de leur auteur, regut de plein



Portrait sensible du marchand des impressionnistes

fouet I’heureuse provocation de ce qu’il découvrit sur les
murs ou au sol et lui acheta le contenu de son atelier. Peu
aprés il récidivait en enlevant le stock de Pierre Puvis
de Chavannes. Il eut Camille Corot, Gustave Courbet,
Berthe Morisot, Mary Cassatt.

Si sa philosophie de I’action devait se réduire a un seul
mot, ce serait « exclusivité». Le pivot de sa stratégie :
exclusivité dans les rapports entre le marchand et ses
artistes, ou, a défaut, le droit de premiére vue de leurs
ceuvres ; organisation d’expositions-ventes individuelles
dans sa galerie, et pas seulement collectives dans le cadre
des salons ; recours a des commanditaires du milieu de la
banque et de la finance afin de suppléer aux carences de
trésorerie ; diffusion du travail de ses artistes a I’étranger
par le biais d’un réseau solidement implanté. Il faut ima-
giner la révolution opérée dans ce milieu assez figé par
celui qui prétendait verser un salaire mensuel en échange
d’ceuvres  promises. Durand-Ruel entendait libérer

Ci-contre

Germaine Hoschedé

et Mme Joseph Durand-
Ruel photographiées
par Joseph Durand-Ruel,
en septembre 1900, chez
Claude Monet a Giverny

Archives Durand-Ruel/
© Durand-Ruel & Cie
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Le grand salon de

Paul Durand-Ruel,

35, rue de Rome a Paris
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’artiste de toutes contraintes, de tout souci matériel ; en
échange, par le biais du monopole sur son ceuvre, il assu-
rait sa propre maitrise de la cote de Iartiste au cas ou elle
s’écroulerait si le marché se trouvait soudainement
inond¢ par ses ceuvres.

ACHETEUR FRENETIQUE

Au grand dam de son banquier, quand il aimait, il avait
beaucoup de mal & se retenir d’acheter, et il n’était pas
toujours pressé de revendre ce qu’il venait d’acquérir. 11
s’était toujours considéré comme peu doué pour les
affaires d’argent ; ce n’était pas de la fausse modestie car
sa générosité, sa détestation du marchandage n’étaient
pas d’une saine gestion ni d’un bon calcul sous I’angle du
rapport. Pas de méthode, pas de rigueur, une vraie fiéné-
sie d’achats. En principe, on ne tient pas longtemps a ce
rythme. S’il avait été prudent, il ne se serait pas aventuré
dans la défense et illustration de 1’école de Barbizon, et

moins encore dans celles des impressionnistes. Un tem-

pérament précautionneux I’ aurait poussé a rester jusqu’au
bout le marchand conventionnel de la peinture réclamée
par ses contemporains, guettant le retour des prix de
Rome afin de ne pas rater I’achat de leurs ceuvres. Seule-
ment voila : dans ce métier de joueur, de parieur, d’aven-
turier, son probléme, c’était la trésorerie. Elle lui faisait
toujours défaut en I’absence de commanditaires. Mais il
ne modifia pas ses grands principes pour autant: selon
lui, pour maintenir les prix, il faut n’étre jamais pressé de
vendre et toujours prét a soutenir dans les ventes publiques
les ceuvres auxquelles on s’intéresse.

1l avait ses collectionneurs comme on a ses tétes. Les plus
connus s’appelaient Khalil-Bey, le Levantin flamboyant
qui finira flambé par sa passion pour le jeu; le baryton
Jean-Baptiste Faure; le docteur Georges de Bellio ; le
comte Armand Doria ; le diplomate Paul Bérard ; les ban-
quiers Hecht ; I’ingénieur Henri Rouart ; le roi américain

du sucre Henry Osborne Havemeyer. Quand ses peintres
étaient accablés de dettes et qu’il n’était pas en mesure de
les aider, il connaissait suffisamment ses clients pour leur
demander de leur acheter directement des toiles.

MODELER LE GOUT DES AMATEURS

Ce grand bourgeois a I’éternelle redingote noire et cha-
peau haut de forme de rigueur, quoique imperturbable-
ment nostalgique de I’Ancien Régime du trone et de
Iautel, avait fait accomplir une révolution a son métier :
sans jamais déroger a ses principes, non seulement il
avait concilié I’dme du méceéne et I’esprit du commergant
quand cela ne se faisait pas, mais il avait été le premier a
imposer que les amateurs adaptent leur goit a celui du
marchand, quand jusqu’alors le contraire avait ét¢ la
régle. Rarement un esprit aussi réactionnaire aura su
repérer une avant-garde artistique avec une telle acuité et
tout risquer pour elle.
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11 lui fallait tenir, s’y. tenir et se tenir. « Durand » vient
d’endurant. Entendez: obstiné. Le vrai chef-d’ceuvre,
c’est de durer. Et la plus grande des vertus, la patience.
Outre I’hostilité de I’opinion vis-a-vis des impression-
nistes, et leurs personnalités qui les poussaient parfois a
refuser d’étre accrochés sur les mémes cimaises que tel
autre artiste de la galerie, il lui fallut également se battre
contre le lachage de son commanditaire, la banque catho-
lique Union générale, dont le krach en 1882 menaga de
I’emporter définitivement. I fut un temps ou il dut faire
argent de tout. Mais cela ne suffisait pas, et dans les années
1880, toute honte bue, il dut avouer a ses artistes qu’il ne
pouvait plus les aider, ce qui ne I’empécha pas de conti-
nuer a leur réclamer des tableaux !

Enfin la Providence lui fit signe en 1885, du moins est-ce
ainsi qu’il interpréta I’invitation en bonne et due forme des
directeurs de la grande exposition de I’ American Art Asso-
ciation, fondée & New York deux ans plus tot. Il joua son
va-tout méme si ses peintres n’y croyaient plus. L’ Amérique

le sauva in extremis. La suite appartient a la légende.
A la veille du nouveau siécle, alors que I’impressionnisme
entamait sa marche triomphale, la galerie se trouva vite
libérée de tout apport de capitaux étrangers, la famille a
nouveau entre elle tandis que les fils prenaient le relais.
Dans son testament spirituel rédigé en 1918, Paul Durand-
Ruel fit inscrire : « Qui n’est pas avec moi est contre moi,
et qui ne rassemble pas avec moi disperse. » Mais qu’on
ne s’y trompe pas. Quelques années aprés, recru de jours
et sentant la fin proche, il confia & un ami sa vision de son
avenir céleste en ces termes : « Le Paradis auquel je crois,
je lai toujours imaginé avec la sereine douceur d’un pay-
sage de Corot ou de Camille Pissarro... »

Ci-dessus

Camille Pissarro

Ferme a Montfoucault (1874)
Huile sur toile, 60 73,5 cm.

Page de droite
Paul Durand-Ruel
dans sa galerie en 1910

Photo Dornac/Archives Durand-Ruel
© Durand-Ruel & Cie

Musée d’art et d’histoire, Genéve/
© Bridgeman Images

L’homme derriére le marchand? Un grand bourgeois rangg,
fin et courtois, clairvoyant et persuasif, monarchiste fidele
et catholique pratiquant, sans oublier le joueur parfaitement
capable de spéculer sur la valeur des tableaux.
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RENOIR
PORTRAITISTE ATTITRE DE
LA FAMILLE DURAND-RUEL

par Caroline Le Got

Comme il l'explique & Monet en janvier 1884, Renoir est bien
déterminé a devenir un «peintre a figures». En effet,
de tous les artistes du groupe impressionniste qui excellent
dans l'art du paysage, Renoir est le seul a mener une véritable
carriére de portraitiste, qui lui assure une aisance financiére.
En 1882, Paul Durand-Ruel lui commande plusieurs portraits
de ses cing enfants, et 4 la fin de sa vie sa propre effigie.

Jeune.

filles chéries

Au mois d’aott 1882, Renoir est invité a passer ses
vacances a Dieppe, avec les Durand-Ruel. Il réalise alors
le portrait des deux filles de la famille : Marie-Thérése
chapeautée et Jeanne, téte nue, toutes les deux en tenues
claires qui accrochent si bien la lumiére. Le marchand
présentera ce tableau dans pas moins de trois expositions
monographiques dédiées a I'artiste en mai 1892, en juin
1912 et en novembre 1920.

Pierre-Auguste Renoir Marie-Thérése
et Jeanne Durand-Ruel (1882)
Huile sur toile, 813 654 cm.

Coll. & © Norfolk, The Chrysler Museum of Art
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Charles, dix-sept ans, et Georges, un an plus jeune, les deuxiéme et troisiéme
fils du marchand, posent dans le jardin de la maison que leur pére a louée a
Dieppe pour I’été. Le peintre excelle dans Iart de représenter des figures sous
les feuillages et de jouer ainsi avec les taches d’ombre sur les ges et les
étements. Pourtant, Paul Durand-Ruel n’apprécie pas ce portrait de plein air,
sans doute trop décontracté et pas assez posé pour une ceuvre de commande.
Privilege d’ainé, Joseph Durand-Ruel bénéficie d’un tableau individuel quand
vient son tour d’étre portraituré par Renoir a la demande de son pére. Le mar-
chand conserva longtemps ce tableau de son fils dans sa chambre, fier de s
progéniture qui reprend le flambeau. En mars 1886, lorsque Paul s’embarque
pour I’Amérique, il lui confie les rénes de la galerie parisienne. Puis avec son
frere Charles, Joseph poursuit I’ceuvre familiale de reconnaissance des impres
sionnistes dans la galerie new-yorkaise, installée sur la Cinquiéme Avenue.

Ci-dessus Page de droite
Pierre-Auguste Renoir Charles Pierre-Auguste Renoir
et Georges Durand-Ruel (1882) Joseph Durand-Ruel (1882)

Huile sur toile, 61 x 81 cm. Coll. part. Huile sur toile, 81 x 65 cm. Coll. part.




LE GALERISTE ET SES ARTISTES

par Caroline Le Got

En une vie, jusqu’a sa disparition en 1922, Paul Durand-Ruel a acheté

prés de 12000 tableaux d’artistes alors inconnus du public. Parmi ceux-ci, on comptabilise
plus de 1000 Monet, environ 1500 Renoir, plus de 400 Degas,
autant de Sisley, environ 800 Pissarro, prés de 200 Manet et 400 Cassatt...

CAMILLE PISSARO (1830-1903)

Cette nouvelle peinture, Paul Durand-
Ruel Ia découyre surtout & Londres, avec
Monet et Pissarro, ou tous se sont réfu-
giés, loin du siége de Paris et du conflit
franco-prussien. Un jour, Pissarro passe
2 la galerie que le marchand vient d’ou-
vrir au 168 New Bond Street, et dépose
une toile en son absence. Ce dernier lui
répond sur-le-champ: «Vous m’avez
apporté un charmant tableau et je
regrette de ne pas avoir été 4 ma galerie
pour vous faire mes compliments de vive
voix. Dites-moi donc le prix que vous en
voulez et soyez assez aimable pour m’en
envoyer d’autres dés que vous le pourrez.
1l faut que je vous en vende beaucoup
ici.» Marché conclu: dés lors, Durand-
Ruel commercialisera dans sa galerie
tous les tableaux de Pissaro.

Camille Pissarro

Autoportrait (1873)
Coll; Musée d’Orsay, Paris/© Bridgeman Images

CLAUDE MONET (1840-1926)

En janvier 1871, Charles-Frangois Dau-
bigny présente Claude Monet au mar-
chand. « Voild un homme qui sera plus
fort que nous tous. Achetez, je m’engage
A vous reprendre les toiles dont vous ne
vous déferez pas et a vous donner de ma
peinture en échange», lui conseille-t-il.
Durand-Ruel le prend au mot et fait des
avances d’argent 2 Monet pour financer
sa production. Une quinzaine d’années
plus tard, malgré les réticences du maitre
de Giverny «a voir partir ses toiles chez
les Yankees », Durand-Ruel lui ouvre le
marché américain. «Il n’y a qu’une per-
sonne 2 qui je doive quelque chose, ¢’est 2
Durand-Ruel qu’on traitait de fou et qu’a
cause de nous Phuissier a failli saisir»,
écrira le peintre en guise de reconnais-
sance éternelle.

Pierre-Auguste Renoir

Portrait de Claude Monet [détail]
(1875) -
Coll. Musee d'Orsay, Paris/© Bridgeman Images
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ALFRED SISLEY (1839-1899)

Sisley aussi, le peintre le plus démuni du
groupe, doit son salut & Durand-Ruel.
Dés leur premiére rencontre, le mar-
chand lui achéte en bloc vingt-cing
tableaux, qu’il paie deux cents francs
Punité... Cette manne permet au peintre
de voir avenir avec plus de sérénité, car
son pére vient de disparaitre, le laissant
sans aucune fortune familiale. Bien que
soutenu moralement et financiérement
par son marchand, qui n’aura de cesse de
faire connaitre son ceuvre en France et a
I'étranger, ce peintre discret ne connaitra
pas le succés de son vivant. Pourtant,
quelques jours avant sa mort, le premier
tableau impressionniste vendu par
Durand-Ruel & un musée américain, le
Carnegie Museum of Art de Pittsburg,
fut un de ses paysages.

Pierre-Auguste Renoir
Portrait d’Alfred Sisley [détail] (1876)

Coll. The Art Institute of Chicago/
© Bridgeman Images

EDOUARD MANET (1832-1883)

De retour a Paris, en 1872, Durand-Ruel
visite atelier d’Alfred Stevens et tombe
en arrét devant deux tableaux des années
1860, une Nature morte au saumon et un
Clair de lune sur le port de Boulogne, que
Manet avait laissés chez son ami belge
pour séduire un acheteur potentiel. Le
marchand les achéte sur le champ huit
cents francs chacun. Subjugué par cette
découverte, il revient le lendemain et
emporte encore vingt-deux toiles! Une
semaine plus tard, il retourne une nou-
velle fois a Patelier et, cette fois, prend
tout ce qui reste... Dans le lot figure la
trés contreversée Musique aux Tuileries
que Durand-Ruel fera triompher en
1905, aprés avoir défendu toute sa vie le
peintre des Batignolles, Dinitiateur de
Pimpressionnisme.

Edouard Manet
Autoportrait a la palette [détail]
(1878-1879)

Photo Christie’s & Bridgeman Images

AUGUSTE RENOIR (1841-1919)

En 1872, le galeriste débourse deux cents
francs pour acquérir son premier Renoir,
Le Pont des Arts. Les achats suivants per-
mettent au peintre d’améliorer son quoti-
dien, de s’installer dans un appartement
plus vaste rue Saint-Georges, dans le
9¢ arrondissement. « Sans Durand-Ruel,
les ortolans auraient été encore plus
rares», reconnait-il. Leur relation sera
d’une fidélité exemplaire, sans jamais
qu’aucun contrat ne soit signé entre eux.
D’ailleurs, 2 Paube de ses soixante-dix-
neuf printemps, c’est a.Renoir que
Durand-Ruel demande de peindre son
portrait, gage de trente années d’amitié.

Pierre-Auguste Renoir
Autoportrait (1897)
Coll. Sterling and Francine Clark Art Institute,

Williamstown, Massachusetts, USA
© Bridgeman Images
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MARY CASSATT (1844-1926)

Avec Mary Cassatt, les relations sont dif-
férentes, parfois difficiles. L’ Américaine
du groupe joue auprés du marchand un

double rdle de peintre, mais également
d’agent et de conseil. Elle connait les
grands amateurs d’art, dont la famille
Havemeyer, et lui ouvre son carnet
d’adresses. Elle lui procure méme, en
temps utile, le soutien financier indispen-
sable a entreprise de celui que Renoir
surnomme «le missionnaire de la pein;
ture». Car «sans Durand-Ruel, nous
serions morts de faim, nous tous les
impressionnistes. Nous lui deyons tout. Il
s’est entété, acharné, il a risqué vingt fois
la faillite pour nous soutenir, conclut
une fois encore Monet a I'unisson.

Mary Cassatt
Autoportrait [détail] (1878)
Coll. The Metropolitan Museum of Art, NY/

© Photo The Metropolitan Museum of Art,
dist. RMN-Grand Palais/Image of the MMA



Claude Monet

Effet d'automne a Argenteuil [détail]
(1873)

Huile sur toile, 55 % 74,5 cm.

Coll; Courtauld Gallery, Londres/
© Photo Bridgeman [mages

LA LECON
IMPRESSIONNISTE

par Laure-Caroline Semmer

La nouvelle esthétique, qui voit le jour grace &
l'exposition de 1874 chez Nadar et au soutien
de Paul Durand-Ruel, cherche a traduire, en
langage plastique, lesimpressions de la nature
le plus sincérement possible. A cette fin,
quatre éléments sont cruciaux: la peinture
sur le motif, une nouvelle facon de peindre,
un intérét pour les dernieres découvertes
scientifiques sur les effets optiques de la cou-
leur et, surtout, des sujets et un traitement
révolutionnaires.
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UNE TECHNIQUE
REVOLUTIONNAIRE
EN QUATRE POINTS

LE PLEIN AIR

Vouloir s’immerger dans le motif pour en saisir toutes les
variations et nuances nous parait aujourd’hui une évidence. Ce
fut & I’époque une révolution qui allait @ I’encontre de la

conception académique de la peinture. Les artistes impression-

nistes, en se plagant face au motif, affirment que I’essentiel de
I’ceuvre se trouve dans le regard du peintre, dans sa capacité a
saisir I'instant. Aidés par les évolutions techniques comme le
chevalet portatif et la couleur en tube d’étain, ils libérent leur
peinture des carcans académiques et créent une nouvelle tech-
nique imposée par la pratique du plein air. A priori opposée au
lent travail de composition et de minutie afférent a la peinture,
la saisie sur le motif offre des perspectives inédites. Privilé-
giant Pinstantané, les impressionnistes affirment que le sujet
du tableau, et par extension le tableau lui-méme, n’est perti-
nent qu’a un moment précis et sous des conditions données.

UNE TOUCHE ORIGINALE

De cette volonté de peindre en plein air nait la nécessité
d’adapter la technique, de créer une nouvelle fagon de peindre
qui capte les variations. Dans Le Pont de chemin de fer a
Argenteuil, on voit trés bien, dans la variété de textures et de
touches entre la végétation du premier plan, le ciel, la vapeur
de la locomotive et I’eau, que Monet joue sur la direction don-
née a la touche et sur la différence de matiere. Contraints de
synthétiser, voire de symboliser les effets qu’ils observent, les
impressionnistes célébrent le langage de la peinture. Ils tra-
duisent littéralement ce qu’ils voient en langage pictural. Il ne
s’agit plus de représenter chaque détail, mais d’inciter le spec-
tateur 4 saisir I’ensemble de I’ceuvre et & se laisser porter par
celle-ci. Négligeant le dessin, ils peignent en matiére et com-
posent en couleur, & coups de brosse rapides ; ils morcellent et
fragmentent les touches dans le but de rendre I'intensité lumi-
neuse et les reflets de la vie dans leur instantanéité.

UNE RECHERCHE
SUR LES EFFET OPTIQUES

Dans Torse, effet de soleil (voir page 26), Renoir apporte la
luminosité générale de I’ceuvre par une préparation gris clair.
L’ensemble de la composition est élaboré en demi-frais, ¢’est-
a-dire que la seconde touche est posée et retravaillée alors que
la premiére n’est pas encore séche. Cela donne un effet de
matiére, en adéquation parfaite ici avec 1’idée d’instabilité
nécessaire pour représenter les ombres. Cette nouvelle tech-
nique picturale ne vient pas seulement de I’observation de la
lumiére naturelle, mais également de I’intérét connu des
i ur les effets

récentes

I pour les
optiques de la couleur, et surtout pour les travaux du directeur
de la manufacture des Gobelins, Michel-Eugéne Chevreul.
Dans son livre publié en 1839, De la loi du contraste simultané

des couleurs et de I'assortiment des objets colorés, il expose
une théorie phare qui inspirera largement les artistes : chaque
couleur est renforcée dans son intensité par la présence avoisi-

nante de sa couleur complémentaire.

UNE ESTHETIQUE
DE LA LUMIERE

Que les impressionnistes se concentrent sur le paysage, genre
mineur dans la hiérarchie de la peinture, soit. Mais qu’ils osent
aussi s’attacher a traiter le nu féminin en le déformant, ¢’en est
trop pour la critique. Fustigé lors de la deuxiéme exposition
impressionniste de 1876 ot cette ceuvre est montrée, Torse,
effet de soleil cristallisera un grand nombre de violentes cri-
tiques. Pourtant, tout est dans le titre : Renoir se concentre sur
P’effet du soleil & travers le feuillage, et non sur la révélation
d’un beau féminin. Nimbé d’une fagon irréelle par cette végé-
tation trop luxuriante pour étre réaliste, le corps n’est la que
pour révéler les variations de la lumiére.

Réussir a capter le mouvement
Le Pont de chemin de fer a Argenteuil

Typique de l'esthétique impressionniste, ce tableau I'est également

du travail de Monet et de sa capacité a saisir les sujets informels. Si, jusque-la,

la peinture avait échoué a capter des éléments en mouvement comme

les nuages, les impressionnistes vont relever ce défi grace a leur nouvelle technique.

LE FEUILLAGE

Adaptant toujours

sa technique aux éléments
qu'il représente, Monet
utilise, pour le feuillage,
une touche plus fine

et en grand nombre afin
de donner la sensation

du vent dans les feuilles.

Claude Monet Le Pont de chemin de fer a Argenteuil
(1874) Huile sur toile, 54,3 x 73,3 em.

Coll. Philadelphia Museum of A, Philadelphie/
© Photo Bridgeman Images

LE REFLET

Ici, Monet utilise «la»
touche impressionniste,
cette association
rythmée de coups de
pinceau oblongs

qui créent I'illusion

du reflet mouvant

de la lumiére sur I'eau.
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Lumiére, couleur, plein air

Torse, effet de soleil

Ce tableau de Renoir n'est pas seulement une vision sensuelle de la femme,

mais bien le prétexte a un jeu sur les variations lumineuses et leurs effets

sur la peau. Apogée de la réflexion du peintre sur la décomposition

de la lumiére, I'euyre fera l'objet de trés vives critiques lors de la deuxiéme

exposition impressionniste de 1876.

LA TOUCHE DE BLEU

Par ces touches de bleu sur le corps nu,
Renoir nous indique bien que le sujet

de son ceuvre, ce sont les effets lumineux
de la nature et non le nu lui-méme.

Mais ces petites touches de bleu

— couleur que I’on mélange
habituellement pour obtenir les nuances

LA BOUCLE D’OREILLE
Cette minuscule boucle d’oreille rouge,

a peine perceptible a I’ceil nu, pourrait
n’étre qu’un détail. Il n’en est rien.

Le rouge étant la couleur complémentaire
du vert, par cette simple petite touche,

le peintre rehausse le camaieu de vert

qui inonde la toile. C’est également

de la peau — seront ici
comme un sacrilege. On accusera
méme I’artiste d’avoir peint un cadavre
en décomposition, preuve s’il en était,
que les premiers temps

de I'impressionnisme furent trés
mouvementés !

Pierre-Auguste Renoir
Torse, effet de soleil
(Etude) (1875-1876)
Huile sur toile, 81 x 65 cm.

Coll, Musée d’Orsay, Paris/
© Photo Bridgeman Images

un point parfait a la main
: ceux qui ne p pas
I’impressionnisme se concentrent

sur I"aspect inachevé du tableau, alors
que ce tout petit détail, par le contraste
qu’il crée, montre a quel point I’ceuvre
est pensée, réfléchie et composée.

LA MAIN

Pour parfaire I'impression générale

de la toile et montrer que I’essentiel
n’est pas la figure, Renoir laisse la main
droite du modgle inachevée. Nimbé
d’une fagon irréelle par cette végétation
trop luxuriante pour étre réaliste, le corps
n’est 1a que pour révéler les variations
de la lumiere. Laisser la main inachevée
est aussi un moyen, pour le peintre,

de renforcer I'idée d’instantané, de
laisser & penser que la saisie sur le motif
I’empéche de «finir» sa toile,

ce qui fera bondir les critiques peu
enclins a accepter ce nouveau style.



Rendre la fugacité
de linstant

Pissarro est un peu plus agé que les autres
membres du cercle impressionniste. C’est ainsi
qu’il devient le lien entre les peintres de
Barbizon — et plus particuli¢rement Corot — et
ses jeunes amis. Réalisant toute sa vie une
peinture solide, construite grace a des touches
bien définies et méme identifiables, il montre
un attachement profond a la nature et a la vie
paysanne. Il poursuit, dans toute son ceuvre,
son expérimentation de la touche fragmentée,
qu’il portera & son apogée a la fin de sa carriére
en choisissant de s’engager dans la voie du néo-
impressionnisme ou pointillisme.

Camille Pissarro

L'Ecluse & Pontoise (1872)

Huile sur toile, 53 x 83 cm.

Coll. The Cleveland Museum of Ar/
© Photo Bridgeman Images
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Saisir un moment d’intimité

Etre une femme peintre n’est pas chose aisée, et Berthe Morisot va
montrer une force de caractére indéniable en décidant de se soustraire au
Salon, ou elle eut pourtant un succés certain, pour participer a la
premiére exposition impressionniste. Grace a la touche rapide, typique
de son style, a la dominante de camaieu de bleus, mais surtout au
cadrage singulier qui nous dissimule le visage du modéle, Femme a sa
toilette montre sans aucun doute que Berthe Morisot, affirmant un godt
pour des petites scénes saisies dans leur fugacité, est bien I'une des
représentantes majeures de I'impressionnisme. Durand-Ruel ne s’y
trompe pas : en 1896, il achéte cette ceuvre aux Etats-Unis, avant d’en
faire le fleuron de I’exposition rétrospective qu'il lui consacrera a Paris.
Monet, lui aussi, aime saisir des instantanés de la vie en compagnie de
sa premiére épouse, Camille, et de leur fils, Jean, comme ici dans le
Jjardin de leur maison d’Argenteuil. Malgré le titre, La Liseuse, donné
lors de la seconde exposition impressionniste, I’intitulé original du
tableau, Printemps, a toute son importance. Ce qui intéresse le peintre
ici, ¢’est la diffraction de la lumiére et sa capacité & la rendre par la
touche fragmentée qu’il est en train d’expérimenter.

Ci-de:

Berthe Morisot
Femme a sa toilette
(1875-1880)

Huile sur toile,
60,3 * 80,4 cm.

Coll. Art Institute,
Chicago/Presse

A droite
Claude Monet
La Liseuse
(Printemps) (1872)
Huile sur toile,
50 % 65 cm.
The Walters Art Museum,
Baltimore/

Photo Bridgeman
Images




xprimer la mobilité
de leau par ses reflet

Bien que soutenu par Durand-Ruel a I’heure des
expositions monographiques, Sisley ne connaitra pas le
succés que ses camarades rencontreront dans la seconde
moitié¢ de leur carriére. Utilisant la juxtaposition de petites
touches de camaieu coloré typique du mouvement, il
réalise des paysages dans lesquels son attention toute
particuliére aux variations du ciel et aux nuages peut
s’exprimer a loisir.

Saisissant ici le contraste entre I'innovant pont suspendu,
qui crée une diagonale structurant I’espace du tableau, et
les reflets sur I'eau dont il rend toute la mobilité grice a la
touche impressionniste, Sisley donne un instantané de
I'urbanisation des environs de Paris.

Alfred Sisley

Le Pont a Villeneuve-
la-Garenne (1872)

Huile sur toile, 49,5 65,4 cm.
Coll. The Metropolitan Museum
of Art, New York/

© The Metropolitan Museum
of Art, dist. RMN-Grand Palais/
Malcom Varon/Presse
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Représenter une société
en pleine mutation

(Euvre assez inédite dans la production de Monet, Les Déchargeurs de charbon,

Ci-dessus
peints depuis la rive de Clichy au pied du pont d’Asniéres, témoignent de sa Claude Monet
volonté de ne pas seulement se concentrer sur les scénes de paysage et d’intimité. Les Déchargeurs
Dans une tonalité plutdt sombre, il saisit donc les ouvriers au travail. Le traite- de charbon (vers 1875)

Huile sur toile, 54 x 66 cm.

5 : s g Coll. Musée d* i
garde cependant d’offrir une quelconque lecture politique, privilégiant une fois P:ris/ (@\"Sﬁdgg“r:iy[nmgcs

de plus les effets et les variations. De Degas au contraire, le critique Edmond
Duranty disait qu’il était « I'inventeur du clair-obscur social ». Héritier d’une —

ment distancé et le cadrage assez large encouragent a penser que le peintre se

conception politique de la peinture, il aime & représenter les laissés-pour-compte. Page de droite
Trés tot, il réveéle un intérét pour la photographie et son cadrage si prompt a don- Edgar Degas
ner I'impression d’une saisie sur le motif. Témoignant ici d’une nouvelle icono- Mademoiselle Lala au |

cirque Fernando (1879)
Huile sur toile, 117,2 % 77,5 em.

2 s . Coll & © National Gallery,
tige réalisé & la seule force de la machoire. Londres/Presse

graphie liée a I’expansion du divertissement, Degas montre, en un cadrage
singulier, Miss Lala Kaira du cirque Fernando dans son célébre numéro de vol-

34 s



Vue d'une salle de ['exposition

LA BATAILLE

D'UN MARCHAND D'ART
VISIONNAIRE

«Il nous fallait un réactionnaire pour défendre
notre peinture, que les salonnards disaient
révolutionnaire. Lui au moins ne risquait pas
de se faire fusiller comme communard!» se
souviendra Renoir & propos de Durand-Ruel.
Conservateur, catholique et monarchiste, indé-
fectiblement attaché au fantasme d’une France
immémoriale, le marchand est aussi un nova-
teur qui saura, en un demi-siecle, & la fois
inventer son métier et imposer la peinture
impressionniste.

impressionniste aux Grafton Galleries

a Londres (JANVIER 1905)

Coll. Musée d’Orsay, Paris/€ Photo Musée d'Orsay,

dist. RMN-Grand Palais/Patrice Schmidt



L'invention du marché de I'art moderne

PAUL DURAND-RUEL

«L'oseur impénitent» e

par Bertrand Tillier

En 1863, Paul Durand-Ruel est salué comme expert
d’une vente aux enchéres organisée a I’hdtel Drouot, ot
figuraient des ceuvres modernes de Decamps, Bonheur,
Diaz, Fromentin, Daubigny, Delacroix... La trés sérieuse
Chronique des arts et de la curiosité I'intronise en ces
termes: «C’était son début dans la carriere délicate
de lexpertise, et il a été brillant. M. Durand-Ruel fils
est un jeune homme trés affable, trés attentif, pendant
I'exposition, aux questions du public et suivant bien,
pendant la vente, le mouvement des enchéres. Il a vu
passer dans la galerie de son pere une grande partie
des bons tableaux modernes; ils ne sont donc pas,
pour lui, des nouveaux venus. Cette question est fort
importante lorsqu’il s’agit de fausses attributions ou de
copies trompeuses. »

Mais au-dela de cet adoubement par le monde de I'art,
c’est a la mort de son pére, deux ans plus tard, que Paul
Durand-Ruel s’établit vraiment a son compte. Il sait que le
succes de lartiste ne peut plus étre garanti par le systeme
académique usé, et a la conviction que le marchand peut
étre un acteur décisif de la condition moderne de lartiste,
si le premier parvient a fournir au second le soutien
symbolique et économique qui lui permettra d’élaborer
son ceuvre dans de bonnes conditions matérielles. Alors
que Paris compte une centaine de marchands de tableaux,
Durand-Ruel peaufine sa stratégie qui deviendra une
ligne de conduite. D’une part, dans la lignée paternelle, il
continuera de défendre la peinture de ce quon nappelait
pas encore I’école de Barbizon, mais la génération de
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1830 — celle de Dupré, Diaz, Corot, Millet ou Rousseau —
car elle n'est pas encore totalement acceptée; d’autre
part, il devra découvrir de nouveaux artistes, et ce seront
les impressionnistes.

LE PIONNIER DE LA RUE LAFFITTE

En 1869, Durand-Ruel change de local, tout en restant
dans le quartier de I'Opéra ou se concentrent nombre de
ses confreres. Il quitte le 1, rue de la Paix (ou son pere
s’était installé en 1856) pour un immeuble a double entrée :
I'une au 16, rue Laffitte, I'autre au 11, rue Le Peletier.
Méme s’il regretta toujours le cott faramineux de cette
installation, il était convaincu qu’elle contribuait a ciseler
son image de marchand et a assurer sa force d’attraction,
car plusieurs de ses confréres, et non des moindres,
vinrent ensuite dresser leurs cimaises rue Laffitte, tels
Bernheim-Jeune, Sagot ou Vollard. Dans ses Souvenirs
d’un marchand de tableaux (1937), ce dernier ne cesse
d’évoquer la galerie, la vitrine et les expositions de
Durand-Ruel, en comparaison desquelles il déploie et
jauge ses propres activités dans «la rue des tableaux ».
Cette nouvelle adresse, que Durand-Ruel ne quittera
plus, méme au moment des difficultés financiéres les
plus grandes, est au cceur de la rénovation du métier
entreprise par le marchand qui n’est pas un peintre
repenti comme ’étaient souvent ses ainés. Les nouveaux
locaux posent des questions qui sont autant d’équations a
résoudre : comment mettre en scéne la rareté et la valeur
des ceuvres sans qu’elles soient perdues dans la démesure

Pierre-Auguste Renoir La Fin du déjeuner (1879)
Huile sur toile, 100,5 x 81,3 cm.
Coll. Stidel Museum, Francfort/© Photo AKG-Images
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de I'espace et sans que celui-ci ne devienne un lieu saturé
de tableaux? Comment assumer la subjectivité de ses
convictions personnelles sans en imposer I'arbitraire des
choix au client? Comment attirer I’attention de I'amateur
sur d’autres ceuvres que celles que les artistes présentent
au Salon annuel et dont bruit le Tout-Paris ? L'entreprise
estambitieuse, d’autant qu’elle vise & modifier les critéres
d’appréciation des ceuvres: loriginalité et la nouveauté
comptent, et non plus seulement la maniére, le sujet et
le genre.

LA METHODE DURAND-RUEL

Pour avoir les moyens de ses ambitions, Durand-Ruel se
lance dans I'acquisition acharnée et quasi obsessionnelle
d’ceuvres d’'un méme artiste, dépensant parfois des
sommes déraisonnables pour constituer des ensembles.
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En janvier 1872, il force la porte de Manet et acquiert pour
trente cinq mille francs vingt-trois de ses tableaux, parmi
lesquels figurent des ceuvres majeures, dont Le Buveur
d’absinthe, Le Chiffonnier, Le Fifre, Le Christ aux anges,
L'Homme mort, Le Joueur de guitare et Clair de lune
sur le port de Boulogne. La nouvelle de cette acquisition
se répand aussitot et incite les fréres Hecht a finaliser
l’achat direct avec Manet de son Gargon aux bulles de
savon. Une semaine plus tard, Durand-Ruel revient et
achéte, pour seize mille francs, un second lot d’ceuvres
récupérées par le peintre chez quelques marchands, dont
La Musique aux Tuileries, Le Départ d’un steamer et
L'Estacade de Boulogne. 11 est sans doute celui qui, le
premier et le mieux, a compris I'usage qu’il pouvait faire
de la spéculation: il achéte des ceuvres sans cote stable,
en offrant a leurs auteurs ou leurs propriétaires des prix

Ci-dessus.

Page de gauche

Edouard Manet

Clair de lune sur le port
de Boulogne (1869)

Huile sur toile, 82 * 101 cm.

Canmille Pissarro
L'Avenue, Sydenham (1871)
Huile sur toile, 48 x 73 cm.

Coll. National Gallery, Londres/

© Photo The National Gallery, Londres,
dist. RMN-Grand Palais/National
Gallery Photographic Department

Coll. Musée d"Orsay, Paris’
© Photo Bridgeman Images

plus importants que ceux qui pourraient en étre obtenus
ailleurs; il les stocke ensuite et, ayant créé le marché,
il sait attendre que les acheteurs le sollicitent pour les
revendre au meilleur prix. En effet, c’est bien par ses
deux achats massifs que la peinture de Manet est entrée
sur le marché de I'art, lui ouvrant un monde plus large
d’amateurs. En entrepreneur avisé, Durand-Ruel entend
conjuguer des fonctions qui étaient jusque-la assumées
par des acteurs différents: expert, marchand, agent,
organisateur d’événements, intermédiaire, mécéne...
Pour cela, il applique quelques regles, dont il ne dérogera
guére dans la conduite de ses activités.

Il s’attache I'exclusivité des artistes sans contrat, mais
avec un simple accord tacite qu’il consent parfois a réduire
au seul droit de premiére vue de leurs nouvelles ceuvres.
A certains dentre eux, il verse une rente mensuelle
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ou subvient a leurs dépenses en échange du monopole
de leur production — la correspondance de Pissarro
est ponctuée de billets demandant des versements ou
des avances. En outre, Durand-Ruel n’organise pas
seulement des manifestations collectives — méme s’il
lui arrivera par exemple de produire les expositions du
groupe impressionniste (1882) —, mais il multiplie les
expositions-ventes et rétrospectives individuelles qui
lui permettent d’influer sur la cote de ses peintres. Il est
aussi partisan de la gratuité d’accés aux expositions de sa
galerie, et il demeure attentif a la réception des amateurs
sur rendez-vous.

Enfin, a deux reprises, il sera le commanditaire d’une
revue associée a sa galerie — la Revue internationale de
Lart et de la curiosité (1869-1870) et LArt dans les deux
mondes (1890-1891) —, outil de promotion de ses choix



4 mars 1875

FIASCO
A DROUOT

par Claude Pommereau
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Un an auparavant, en avril 1874,
Degas, Renoir, Monet et ro,
pour échapper au diktat des orga-
nisateurs du Salon, pour étre vus
enfin, avaient décidé d’organiser,

avec leurs propres deniers, une
exposition dans les locaux de ce
pauvre Nadar, a I’époque totale-
ment ruiné. On sait ce qu’il en a

un fiasco financier terrible,
d’autant plus terrible que la presse
s’en était quelque peu désintéres-

irréductibles  du - mouvement.
M- Pillet exhibe pour commencer
une vue de Bougival de Sisley. Les
s attendre, en pro-
fitent pour lacher une premicre
bordée d’injures. Et nul acheteur!
Afin d’éviter la déroute, Durand-
Ruel et les artistes, aidés de
quelques amis, en sont réduits a
racheter leurs ceuvres,
Le chahut devient tel que M Pillet,
terrorisé, fait appel a la police.

sée. En ce 24 mars 1875, c’est au
tour de Durand-Ruel de s’y atteler, un
us ’amicale pr

i bas qu’ils tentent
ionné et

ion de Renoi quelque peu désargenté, prét a

qui croit détenir une bien meilleure  faire le coup de poing pour

idée : une vente publique a Drouot!

défendre la peinture qu’il aime. Il

Voila donc les impressionnistes  se nomme Victor Choquet, modeste

face a la meilleure société pari- fonctionnaire des douanes. Le
enne, a laquelle se sont mélés des  risque, avouera-t-il plus tard,

ritiques et surtout des ennemis  n’était pas bien grand.

esthétiques, organe de liaison entre le marchand, les
artistes, les amateurs et les critiques, lieu d’intervention
enfin grace aux tribunes, chroniques, conseils, ¢tudes,
comptes-rendus (des \;isites, des ventes, des salons et des
expositions) publiés.

UNE ASSOCIATION RISQUEE AVEC LA FINANCE

La conception du métier de marchand de tableaux, selon
Durand-Ruel, implique d’importants moyens financiers.
Et, ¢’est alors une nouveauté dans ce milieu, il n’hésite pas
a s’affranchir des difficultés de trésorerie en s’associant a
des commanditaires issus de la finance: sa galerie repose
sur une société par actions (la Société générale des arts)
dont il posséde deux mille des trois mille titres. Au fil
du temps, des banquiers tels Charles Edwards, les freres
Camondo ou Jules Feder, qui sont aussi des amateurs
d’art, seront ses associés, avec des réussites variables.
Grace a des accords qui lui permettent de garantir les
avances de fonds sur ses stocks d’ceuvres, Durand-Ruel
parvient & se doter d’une puissance d’achat redoutable.
11 est ainsi en mesure d’acquérir des tableaux majeurs
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de Rembrandt, Goya, Vélasquez ou Ruysdael... Quand
ses clients connaissent des revers de fortune et se
dessaisissent de leur collection, il peut en racheter les
fleurons qu’il leur avait parfois vendus — ce sera le cas,
en 1868, pour Khalil Bey, I’excentrique propriétaire de
tableaux de Courbet, Ingres ou Delacroix. Il donne des
sommes importantes a des confiéres pour des ensembles
d’ceuvres qu’il convoite. A partir du milieu des années
1870, il acquiert systématiquement, et sans négocier les
prix, la production des impressionnistes Degas, Whistler,
Monet, Sisley, Renoir, Pissarro, Morisot, Cassatt...

Mais cette avidité éclairée s’avere dispendieuse et
place régulicrement le marchand devant des difficultés
financiéres (notamment lors de la vente organisée a Drouot
le 24 mars 1875 qui est catastrophique), dont la plus
grave sera provoquée par le krach de I'Union générale.
En février 1882, la maison Durand-Ruel est emportée
dans la faillite de la banque catholique de Jules Feder,
qui avait eu I’ambition — ce n’était pas pour lui déplaire —
de christianiser le capitalisme pour affaiblir la haute
finance réputée accaparée par les juifs et les protestants.

Page de gauche
Claude Monet
L'Eté (1874)
Huile sur toile,

57 % 80 cm.

Coll. Alte
Nationalgaleric,
Staatliche Museen

zu Berlin/

© Photo AKG-Images

Ci-contre
Edgar Degas

Le Défilé (enTRE
1866 ET 1868)
Huile sur papier
marouflé sur toile,
46 % 61 cm.
Col‘l,/Musc'c d'Orsay,

© Bridgeman Images

En spéculant frauduleusement sur ses propres valeurs
pour gonfler artificiellement ses dividendes, 1’Union
générale s’était effondrée, passant d’un actif annoncé
de cent soixante-dix-neuf milliards de francs et d’un
bénéfice de quarante millions a la pauvre réalité d’un petit
million en caisse. Actionnaire de la Société générale des
arts, Feder précipita Durand-Ruel dans le gouffre de la
banqueroute : la rumeur évalua alors la dette du marchand
a un gros million de francs — une somme colossale qu’il
n’était pas en mesure de rembourser, puisqu’il avait
investi toutes ses liquidités dans son stock de tableaux
impressionnistes, dont la cote était encore tres basse. Il
faudra une dizaine d’années, une inépuisable énergie et
une grande inventivité commerciale a Durand-Ruel pour
négocier les échéances avec ses créanciers, liquider ses
dettes, ne pas disparaitre et reprendre son combat pour la
«nouvelle peinture ».

Renouant avec ses expérimentations commerciales
provoquées par la guerre de 1870 — il avait alors ouvert
des succursales a Londres et Bruxelles —, il entreprend
de conquérir de nouveaux marchés, hors de France, en
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s’associant avec des confiéres étrangers. Il développe un

réseau international, en partenariat avec des marchands
auxquels il donne Dexclusivité de sa représentation:
Hollender a Bruxelles, Negri a Saint-Pétersbourg, Lepke
ou Cassirer a Berlin, Dowdeswell a Londres ou Schauss
a New York.

A LA CONQUETE DU MARCHE NORD-AMERICAIN

11 multiplie les expositions en Europe et se lance, dés
1886, a la conquéte de I’Amérique, a la faveur d’une
invitation de I’American Art Association de New York,
qui lui propose d’exposer dans ses galeries de Madison
Square. L’exposition « Works in Oil and Pastel by the
Impressionists of Paris» présente trois cents tableaux
impressionnistes et rencontre un succés critique qui
inaugure I’intérét d’amateurs américains comptant parmi
les plus riches industriels de Iacier, du papier, du sucre
ou des transports, tels les Fitzgerald, Fuller, Rockefeller,
Spencer, Kingman, Senff, Havemeyer, Lawrence. ..
Lintégration de Durand-Ruel dans le marché de art
nord-américain sera trés rapide, facilitée par Mary
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Cassatt qui conseillait elle-méme des collectionneurs
fortunés comme les Havemeyer. En 1888, le marchand
parisien ouvre une galerie a New York, sur la Cinquicme
Avenue, dont il confie la direction a ses fils Joseph
et Charles. 1l y défend tant les peintres de Barbizon
que les impressionnistes auprés des collectionneurs et
des conservateurs des musées de New York, Boston,
San Francisco, Chicago ou Cleveland.

Durand-Ruel défend sa conception de I’art sur I’axe Paris-
New York dans L’Art dans les deux mondes. Conscient
qu’il s’agit 1a d’un «journal de réclame », Pissarro écrira a
son fils Julien en 1891 : «Je te conseille de lire les articles
concernant les ventes et les nouvelles d’Amérique et
d’Angleterre, tout est a lire pour nous mettre au courant.
Tu verras que Monet est joliment chauffé la-bas.»

UNE VERITABLE REUSSITE LA OU L'ETAT A ECHOUE

La politique du marchand est habile, car elle lui permet
de rétablir sa trésorerie, de recouvrer la pleine autonomie
financiére de sa galerie et, comme par un jeu de ricochets
depuis les Etats-Unis, I’Allemagne ou I’Angleterre, de
réussir a promouvoir I'impressionnisme en France, a
partir de la derniére décennie du xix° siecle. En 1892,
Georges Lecomte, qui a entrepris d’écrire I'une des
premiéres histoires de I’impressionnisme, note que la
maison «Durand-Ruel et Cie» est le musée de peinture
moderne que I'Etat a échoué a constituer. En s’appuyant
principalement sur ses immenses stocks, le marchand
organise d’importantes manifestations comme celle des
Grafton Galleries a Londres, en 1905 (lire p. 54 et suiv.),
et multiplie les rétrospectives a visée historique, que lui
autorise son imperturbable gestion monopolistique de la
production des artistes depuis plusieurs décennies.

C’est donc en marchand et en homme de conviction
que Durand-Ruel a remporté son pari, imposant
Pimpressionnisme en France et a I’étranger comme un
moment légitime de I’histoire de la peinture frangaise.

Claude Monet

La Tamise en bas de
Westminster (Vers 1871)
Huile sur toile, 47 x 73 em.

National Gallery, Londres/
© Bridgeman Iinages

«Je travaille avec une ardeur que vous ne soupgonnez
pas pour recruter de nouveaux amateurs et

chauffer les autres. Je gagne du terrain chaque jour
et nous finirons bien par triompher.»

Paul Durand-Ruel, Lettre a Claude Monet, 15 janvier 1886
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L’EPOPEE DE
PAUL DURAND-RUEL
EN HUIT TABLEAUX

par Caroline Le Got

1876 : Durand-Ruel
persiste et expose @ son lour

Deux ans aprés la premiére exposition impressionniste chez
Nadar, Durand-Ruel loue sa galerie pour la somme de trois
mille francs, dont la moitié seulement doit étre acquittée
d'avance par les artistes. Cet événement attire plus de monde
que la premiére fois, mais la polémique se fait aussi plus
vive! Voici ce quen dit le critique Albert Wolf dans Le Figaro
du 3avril 1876: «Dimanche2. La rue Le Pelletier a du
malheur. Aprés l'incendie de I'Opéra, voici un nouveau
désastre qui s'abat sur le quartier. On vient d'ouvrir chez
Durand-Ruel une exposition quon dit étre de peinture. Le
passant inoffensif, attiré par les drapeaux qui décorent la
facade, entre, et a ses yeux, s'offre un spectacle cruel. Cing ou
six aliénés dont une femme, un groupe de malheureux
atteint de la folie de l'ambition, s’y sont donné rendez-vous

pour exposer leur ceuvre. »

Berthe Morisot

Le Percher de blanchisseuses (1875)
Huile sur toile, 33 x 40,6 cm.

National Gallery of Art, Washington/

© Bridgeman Images

Dans cette toile acquise par le
collectionneur Georges de Bellio lors de
la deuxiéme exposition impressionniste,
les petites touches de couleurs claires
évoquent avec délicatesse le linge qui
seche et la présence des blanchisseuses.
Au loin, les fumées des usines
rappellent I’industrialisation qui gagne
sur cette plaine bucolique.
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CEuvres commentées

Mars 1883 : inauguration
de la premiére exposition
monographique de Monet

Le concept de Paul Durand-Ruel est novateur, ambitieux, et
P

\ ey
cial

sil'initiative ne remporte pasle
c'est pour les artistes une véritable consécration. Boudin

ouvre le bal en février, suivi de Monet en mars, Renoir en
avril, Pissarro en mai et Sisley en juin. Sous le titre
«Exposition des ceuvres de Claude Monet», le marchand
présente cinquante-six tableaux qui font la part belle aux
ceuvres peintes en Normandie.

A gauche

Claude Monet

La Pointe de la Héve (1864)

Huile sur toile, 41 * 73 cm.

National Gallery, Londres/© photo The national
Gallery, dist. RMN-GP/Nationale Gallery
Photographic Department

Initi¢ par Eugéne Boudin a la peinture

en plein air, Monet a planté son chevalet
sur la plage de Sainte-Adresse, prés de

sa ville natale du Havre. Les tons gris

de la mer, les couleurs délicates de la plage
de galets, le traitement du ciel de traine,

le reflet de la barque dans I'eau, la qualité
de la lumiére du soleil sur Ihorizon
traduisent ce que le maitre doit @ son mentor.
Ce tableau précurseur fut un des «clous»
de I’exposition monographique de 1883.

A droite

Claude Monet

Eglise de Varengeville,

effet du matin (1882)

Huile sur toile, 60 * 73 cm.

Coll. part./© Photo Christie’s Images.

& Bridgeman Images

En 1882, Iéglise de Varengeville inspire

au peintre plusieurs toiles, exécutées depuis
la gréve sous différents effets de lumiére, ou
depuis la sente qui rejoint la plage. .. prélude
a la série des cathédrales de Rouen. En 1913,
Emile Blanche dira d"ailleurs de ce tableau :
«L’église vue d’en bas, comme Monet

la représente, devient une cathédrale par

la magie du couchant ; vue d’en haut, elle est
un coffret d’argent sur le mauve de la mer. »
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Avril 1883 : Renoir,
a son tour, est exposé

Jamais séparés depuis leur premiere expo-
sition en 1883, les deux célébres pendants
La Danse a la ville et La Danse a la cam-
pagne, qui ornaient le salon de Durand-
Ruel, sont associés a la troisieme toile de
Renoir sur le méme théme, La Danse a Bou-
gival. Les deux premiéres toiles grandeur
nature sont montrées en avril 1883 lors de
la premiére exposition monographique que
le marchand lui consacre, la troisiéme un
peu plus tard a Londres, avec dix autres
tableaux du maitre.

CEuvres commentées

Pierre-Auguste Renoir

Danse a Bougival (1883)

Huile sur toile, 181,9 98,1 cm.

Coll & © Museum of Fine Arts, Boston

Le dimanche, les habitants de la ville
viennent danser & Bougival, sur

les bords de Seine, et Renoir ne rate rien
du spectacle. On reconnait Suzanne
Valadon, et probablement Alexandre
Fournaise, dans une représentation de
figures a Iair libre créant de beaux effets
d’ombre mauve sur le vétement féminin.
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La ot ses émules impressionnistes
sattachent a dissoudre les formes sous
Ieffet de la lumiére, Renoir renoue
avec le dessin et nous entraine dans

la valse. Toute la composition converge
vers le bonnet rouge de la danseuse

et I’effet de mouvement est créé par

le tourbillon de sa jupe.

Pierre-Auguste Renoir

Danse a la campagne (1883)

Huile sur toile, 180 x 90 em.

Musée d*Orsay, Paris/© Bridgeman Images

Le décor est celui d’une guinguette.

Le couple complice et souriant semble
entrainé dans une danse frénétique.

Les couleurs chaudes des toilettes, dans
une gamme jaune-ocre et rouge, traduisent
ici toute la gaieté de la scéne. Le modele
identifi¢ est Aline Charigot, future
Madame Renoir, et le danseur, Paul Lhote.
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Pierre-Auguste Renoir

Danse a la ville (1883)

Huile sur toile, 180 x 90 cm.

Musée d’Orsay/© Bridgeman Images

La scéne se passe dans une salle

de danse. Les couleurs froides, le blanc
de la robe, les corps rapprochés,

Ia colonne de marbre accentuent Peffet
de stabilité et reflétent une élégance
contenue. Suzanne Valadon

et le journaliste Paul Lhote, ami

du peintre, servent de modéles.



Printemps 1886 :
@ la conquéte
de PAmérique

Conseillére avisée aupres des collec-
tionneurs américains, Mary Cassatt
fit entrer Degas dans la collection de
son amie Louisine Havemeyer, et aida
Paul Durand-Ruel a conquérir le mar-
ché outre-Atlantique. Le 13 mars 1886,
le marchand, accompagné de son
fils ainé Joseph, sembarque pour
New York apres y avoir expédié quel-
que trois cents ceuvres. Lexposition
«Works in Oil and Pastel by the
Impressionists of Paris» souvre le
10avril sur Madison Square. Elle ren-
contre un vrai sucees critique. Qua-
rante-neuf tableaux seront vendus a
cette occasion.

CEuvres commentées

Mary Cassatt

Le Bain de ['enfant (1893)

Huile sur toile, 100,3 * 66,1 cm.

Coll. & © Chicago,

The Art Institute of Chicago

Comme Degas, Mary Cassatt apprécie
les scénes dintérieur et les portraits
intimistes, les couleurs douces,

les pastels. Comme lui, elle a découvert
les estampes japonaises et leur mise
en page particuliére. Seule femme
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dans le groupe avec Berthe Morisot,
clle se distingue par ses sujets
bourgeois mettant en scéne la femme
dans son quotidien (autour d’une tasse
de thé ou au théatre), par ses scénes
de maternité, d’une grande sensibilité,
souvent inspirées par sa sceur Lydia.

Edgar Degas

La Classe de ballet (virs 1880)
Huile sur toile, 82,2 * 76,8 cm.

Coll. & © Philadelphia Museum of Art

Familier des coulisses de I'Opéra de

la rue Le Peletier, Degas vient observer
le travail des danseuses au cours

des répétitions dirigées par le maitre

de ballet, Jules Perrot. Ce qu’il vient
croquer, ce n’est pas la grace figée des

petits rats, la perfection d’un équilibre,
la beauté d’une arabesque, mais plutot
la tension des corps en mouvement,
I’effort, les moments de détente et de
relache qu’il traque sans concession
dans leur spontanéité. Alexandre
Cassatt, propriétaire de cette ceuvre,

la préta pour I’exposition
impressionniste de New York de 1886.



1905, une rétrospective d'anthologie

GRAFTON GALLERIES
L'IMPRESSIONNISME TRIOMPHE
SUR LE SOL ANGLAIS

par Bertrand Tillier

A la fin du xix° siécle, Paul Durand-Ruel avait plus ou
moins réussi a imposer 1'impressionnisme sur le marché
de Iart et dans les musées d’Europe et d” Amérique. Mais
I’Angleterre demeurait inexplicablement réfractaire,
alors que Londres avait été le lieu ou, au gré des circons-
tances de la guerre de 1870 et du siége de Paris, le mar-
chand avait fait la connaissance de Monet, Sisley et
Pissarro par I’entremise de Daubigny. C’est aussi dans la
capitale britannique qu’il avait initié ses premiers projets
d’activités internationales depuis la German Gallery sur
New Bond Street. Au fil des ans, Durand-Ruel s’était
également li¢ 2 de nombreux confréres britanniques, tels
Wallis, Agnew ou Dowdeswel and Dowdeswel, grace
auxquels il s’était constitué une clientéle d’amateurs
comme, notamment, la famille Forbes. Depuis 1887, par
le biais de contrats, il exposait au moins une fois par an
des ceuvres impressionnistes & Londres. Presque en vain.
Le galeriste parisien décida donc de saisir les esprits par
Porganisation d’un événement d’envergure. Ainsi, en
janvier et février 1905, dans les salons des Grafton Gal-
leries, et sans que son nom n’apparaisse sur le catalogue
de crainte qu’il effraie le public, montra-t-il trois cent
quinze ceuvres impressionnistes sous le titre « Pictures
by Boudin, Cézanne, Degas, Manet, Monet, Morisot,
Pissarro, Renoir, Sisley ». Plus de la moitié provenait de
son propre fonds.

Les Grafton Galleries avaient ouvert en 1893 dans le
quartier de Mayfair, dans Grafton Street qui leur avait
donné son nom, et, depuis 1896, elles étaient installées
dans Bond Street. Soutenues par quelques amateurs for-
tunés issus de laristocratie anglaise et dirigées par
Francis Gerard Prange, les Galleries tentaient de défendre

(T

AL

Vue d'une salle de I'exposition impressionniste aux Grafton Galleries & Londres (JANVIER 1905)
Coll. Musée d’Orsay, Paris/© Photo Musée d'Orsay, dist. RMN-Grand Palais/Patrice Schmidt
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les tendances de I’art moderne européen, de I’impres-
sionnisme au néo-impressionnisme et au symbolisme.
On pouvait y voir réguliérement des ceuvres de Degas,
Whistler, Besnard, Carriere, Blanche, Fantin-Latour,
Gervex, Khnopff, Zorn, Thaulow, Liebermann, Breslau,
Segantini... Parfois, les Galleries travaillaient en asso-
ciation avec des marchands —avec Siegfried Bing en
1899 par exemple. Sans doute est-ce pour ces différentes
raisons que Paul Durand-Ruel avait choisi I’endroit pour
y organiser son événement.

Parmi les trois centaines de tableaux réunis sur les
cimaises d’une exposition devenue anthologique, il pré-
sente trente-huit Boudin, cinquante-cing Monet, cin-
quante-neuf Renoir (dont La Loge, La Grenouillére ou
Le Déjeuner des canotiers), trente-sept Sisley, qua-
rante-neuf Pissarro, trente-cing Degas (dont Les Repas-
seuses), dix-neuf Manet, treize Morisot et dix Cézanne.
La manifestation rencontre un beau succes critique et un
grand engouement public, comme le confirment les
comptes-rendus élogieux qui en sont donnés ainsi que la
fréquentation des salles au fil des semaines. S’il ne vend
alors presque aucune ceuvre —a I’exception notable
d’une toile de Boudin acquise par un jeune critique d’art
du Sunday Times, Franck Ruter, qui I’offrira & la Natio-
nal Gallery —, Durand-Ruel sait qu’il a ouvert une bréche
dans sa conquéte du goat anglais. En témoignent les
deux expositions sur le post-impressionnisme qu’organi-
sera en 1910 et 1911 le peintre et critique d’art britan-
nique Roger Fry, toujours aux Grafton Galleries.
L'occasion pour le public de découvrir la peinture de
Gauguin, Van Gogh ou Matisse.
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Edouard Manet
La Musique

aux Tuileries (1862)
Huile sur toile,

76,2 % 18,1 om.

Coll. & © The National
Gallery, Londres

Le jardin des Tuileries, rendez-vous de la bonne société

par Caroline Le Got

Exposée 4 la galerie Martinet en 1863, la toile de Manet fait un tollé. La
critique blame cette « musique aux Tuileries qui écorche les yeux comme
la musique des foires fait saigner I’oreille ». Présentée par Durand-Ruel

baron Taylor. Derriére lui, le peintre Fantin-Latour. On devine également

Théophile Gautier et Champfleury. Au premier plan, les femmes en blane

sont I'épouse du commandant Hippolyte Lejosne chez lequel Manet a
é delaire, et Madame O h. Son mari, le i

en 1905 aux Grafton Galleries a Londres, elle est enfin comme
un des fleurons du mouvement impressionniste.

Le peintre est 13, observateur et acteur de son propre tableau, sous les
traits du barbu au chapeau haut de forme a I’extréme gauche. Assis, ¢’est
Zacharie Astruc et, a coté, Charles Baudelaire devisant debout avec le
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que La Vie parisienne rendra célébre, est sous I'arbre au centre de la
composition. Il arbore la moustache & la mode sous Napoléon III. Devant
lui, Iégérement penché, on distingue Eugéne, le frére cadet du peintre qui
épousera Berthe Morisot.



Orange lance, avec la Réunion des musées
nationaux-Grand Palais (RMN-GP), un
MOOC (cours en ligne gratuit et ouvert a tous)
sur 'impressionnisme en lien avec Pexposition
«Paul Durand-Ruel ». Pourquoi Orange a-t-il
choisi d’accompagner ainsi la RMN-GP ?
Depuis plusieurs années, Orange noue des parte-
nariats avec de grandes institutions culturelles,
avec la conviction que le numérique est une for-
midable opportunité de contribuer a la diffusion
des savoirs et de la culture. Ainsi, nous travail-
lons depuis plusieurs années avec la RMN-GP
pour proposer aux visiteurs une expérience
enrichie et participative autour des expositions
présentées. A I'occasion de celle consacrée a Paul
Durand-Ruel, nous avons choisi de proposer au
public un MOOC sur le sujet de 'impression-
nisme. Le MOOC « L'impressionnisme, du scan-
dale a la consécration », disponible @ partir du
20 octobre 2014, s'appuie sur Solerni, la plate-
forme d’apprentissage collaboratif développée
par Orange.

Pourquoi ce format de MOOC, congu initiale-
ment dans un cadre universitaire ?

Deux phé ¢ liés au dévelopyp du
numérique sont apparus ces derniéres années.
D’une part, le savoir est aujourd’hui de plus en
plus accessible et partageable par tous et, d’autre
part, le public se voit désormais non plus seule-
ment en lecteur et spectateur mais aussi en

Trois questions a
Armelle Pasco

Directrice des Partenariats culturels
et institutionnels chez Orange

contributeur sur le web, disposant d’outils numé-

riques de plus en plus er
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et interactifs. Il nous a semblé que le format du
MOOC était donc tout a fait adapté sur des conte-
nus aussi universels que I’histoire de 'art. Nous
proposons d’écouter des experts de la RMN-GP,
d’accéder a des activités interactives et ludiques,
de participer & des quiz pour évaluer ses connais-
sances, et d’échanger avec d’autres apprenants
grice a des forums. Il s"agit ainsi de développer
une nouvelle forme de relation avec le public, que
celui-ci ait Popportunité de voir I'exposition,
bénéficiant ainsi d’un appr i avant
ou aprés sa visite, ou qu’il en soit empéché pour
toutes sortes de raisons. Le MOOC est une nou-
velle fagon de démocratiser I'accés au savoir.

Pouvez-vous nous parler des autres engage-
ments d’Orange dans la culture ?

Les partenariats culturels d’Orange visent non
seulement a enrichir et renouveler 'expérience
des publics grice au numérique, mais aussi a
valoriser et diffuser le patrimoine grace a I'inno-
vation issue de nos laboratoires de recherche.
C’est ainsi que nous travaillons avec de grandes
institutions culturelles et de grands musées pour
proposer des expérimentations qui dessinent la
relation entre la culture et le public telle qu'elle
va s'inscrire dans le futur.
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Le Roman vrai
de Vimpressionnisme,

PAUL DURAND-RUEL
Le pari de Pimpressionnisme
Manet, Monet, Renoir...

Cete exposition est organi
en collaboration avec le musée d'Orsay, la National Gallery de Londres et le
Philadelphia Museum of Art.

Elle sera présentée & la National Gallery de Londres du 4 mars au 31 mai 2015,

de Vimpressionnisme,
Laure-Caroline Semmer,
Larousse, 2010

de Renoir

et Paul Durand-Ruel,
édition établie par Caroline
Graces lui soient rendues, Durand-Ruel Godfroy,
Paul Durand-Ruel, La Bibliothéque des Arts,
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par la Réunion des musées nationaux-Grand Palais

puis au Philadelphia Museum of Art du I8 juin au 13 septembre 2015,

Du 9 octobre 2014 au 8 février 2015
Musée du Luxembourg
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75006 Paris
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Commissaires: Sylvie Patry, conservatrice en chef au musée d'Orsay ; Anne Rob
et Christopher Riopelle, co
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hel, conservateurs au Philadelphia Museum of Art.

s Durand-Ruel pour les recherches.

Scénographie: bGe studio.

Claude

COORDINATRICE EDITORIALE
Laurence Basset

CREATION GRAPHIQUE

Julie Linotte

ICONOGRAPHIE

Julie Watier Le Borgne
SECRETAIRE DE REDACTION
Virginie Vernevaut

ONT COLLABORE A CE HORS-SERIE
Pierre Assouline, Caroline Le Got,
Laure-Caroline Semmer, Bertrand Tillier

REMERCIEMENTS A

Laura Beneteau, Flavie Durand-Ruel,
Florelle Guillaume, Lauréne Flinois,
Florence Le Moing, Sylvie Patry,
Stefanic Brown (Carnegic Museum

of Art), Jamila Hebari (RMN Photo),
Melanie Neil (Chrysler Museum of Art)

DIRECTEUR DE LA PUBLICATION
Thierry Taittinger

DIRECTRICE GENERALE
Marie-Héléne Arbus
DIRECTRICE DES PARTENARIATS
Marion de Flers

DIRECTEUR ARTISTIQUE
Bernard Borel

CHEF DE PRODUIT

Charlotte Ullmann
RESPONSABLE ADMINISTRATION
DES VENTES

Florence Hanappe

DEPOT LEGAL Octobre 2014
PHOTOGRAVURE Key Graphic, Paris
IMPRIME EN FRANCE

DIFFUSION LIBRAIRIES

CLIENTS UD

Flammarion Diffusion
commandesclients@union-distribution. fr
Tél.: 01 41 80 20 20

AUTRES LIBRAIRIES

Florence Hanappe — Tél.: 01 41 08 38 06
VENTE PAR CORRESPONDANCE

Everial CRM-Beaux Arts magazine
123, rue Jules-Guesde — CS 70029
92309 Levallois-Perret Cedex

Tél.: 01 44 84 80 38

wwwbeauxartsmagazine.com

© ADAGP Paris 2014 pour
toutes les cuvres de ses membres

Page de droite

Claude Monet

Effet de vent, série des peupliers
[détail] (1891)

Huile sur toile, 100 x 74 cm.

Coll. Musée d’Orsay, Paris/
© Photo Musée d’Orsay,
dist. RMN-Grand Palais/Patrice Schmidt




Orange

¢t la Reunion

des musees nationaux-

Crand Palais [
presentent le MOOC

‘L'impressionnisme,
du scandale

A la consécration”

@

© Philadelphia Museum of Art

A loccasion de l'exposition

8 semaines de cours en ligr
gratuits et ouverts & tous
pour tout savoir
sur Iimpressionnisme
Début des cours

le 20 octobre 2014
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Inscription des maintenant sur
impressionnisme.solerni.org
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