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(1831-1922)

PAUL-LOUIS DURAND-RUEL,
FLAVIE DURAND-RUEL MOURAUX

\
\
PAUL . LE PARI DE L' 8

Georges Clemenceau écrit dans I'ouvrage qu'il consacre a son ami Claude
Monet: «un petit homme, d'aspect bourgeois, avec des yeux de diamant noir
et un sourire d'intense satisfaction, se fit adjuger, sans concurrence, deux
ébauches de Monet au prix de trois cents francs I'une, spontanément offerts
avant que le commissaire-priseur en ait demandé une somme qui edt certai-
nement été inférieure [...] Ce n'était rien moins que M. Durand-Ruel, bien connu
comme un de nos plus fins experts en matiére de peinture, dont I'acte ne se
pouvait expliquer que par le dessein de maintenir, dés ce jour, un tarif auquel il
avait résolu de ne pas laisser descendre le nom d'un artiste dont il pressentait
I'avenir [...] Conservateur passionné dans I'ordre des idées générales, M. Durand-
Ruel était et demeura résolument novateur en matiére de peinture [...] Entrainé
par une incomparable siireté de jugement, Durand-Ruel, d'une audace qui
correspondait a celle de I'artiste lui-méme, entreprit I'exploitation artistique
du futur chef de I'école dite impressionniste [...] L'expert et I'artiste se lierent
d'amitié. Grace a quoi Monet put s'abandonner librement a ses inspirations qui
devaient le porter au plus haut de son art [...] De quels tourments Durand-Ruel
sauva Monet en lui permettant d'étre et de demeurer lui-méme a travers toutes
entreprises des coalitions de médiocrités! Graces lui soient rendues. Par Iui,
Monet ne fut pas seulement aidé d'achats. Au plus fort de la bataille, quand le
bon idéaliste sentait a son coté I'entrain de ferme confiance qui annoncait la foi
en l'avenir, un réconfort des profondeurs enhardissait la brosse merveilleuse'».
Peu de textes décrivent aussi parfaitement la personnalité de Paul Durand-
Ruel (1831-1922), un homme de convictions qui fut en méme temps marchand,
soutien et ami des peintres impressionnistes, et créateur du métier moderne
de marchand de tableaux (fig. 1).

Les parents de Paul Durand-Ruel, Jean Marie Fortuné Durand (1800-1865) et
Marie Ferdinande Ruel (1795-1870), possédaient en 1825 un magasin de papeterie
au 174, rue Saint-Jacques a Paris, dont ils étendirent I'activité aux fournitures pour
artistes puis a la vente de tableaux: la galerie Durand-Ruel était née, tournée
vers la peinture moderne, avec une prédilection pour les artistes non encore
reconnus par les institutions officielles et pour les paysagistes anglais.

Paul Durand-Ruel grandit dans cet environnement, mais se sentait une voca-
tion de missionnaire ou de militaire, et il fut recu en 1851 a I'école militaire
de Saint-Cyr. Des problémes de santé et la pression de sa famille I'incitérent
a démissionner de I'armée et a entreprendre une carriére de marchand de
tableaux, marquée par une lutte constante pour imposer ses idées: d'abord
pour faire reconnaitre I'école de Barbizon, ensuite et surtout, malgré I'hostilité
des milieux officiels, les attaques de la presse et I'incompréhension du public,
pour faire admettre I'école impressionniste.

Marchand novateur, Durand-Ruel établit sept principes clefs:

Protéger I'art avant tout. Pour Paul Durand-Ruel, catholique monarchiste, I'art
passait avant les croyances religieuses ou les idées politiques; ainsi soutint-il
avec ferveur aussi bien le communard Courbet ou le républicain athée Monet
que le juif anarchiste Pissarro.

L ivité de la production des artistes moyennant une rémunération
mensuelle. Les artistes pouvaient ainsi créer plus sereinement, et le marchand
soutenir les prix auxquels il souhaitait porter leurs ceuvres.

La promotion au moyen de publications. Dés 1873, le marchand publie les
chefs-d'ceuvre de I'école de Barbizon passés entre ses mains, mais aussi ceux

des jeunes qu'il vient de rencontrer: les futurs impressionnistes. Il crée aussi
deux revues artistiques, I'une en 1869-1870, I'autre en 1890-1891.
L'association de I'art et de la finance. Sans fortune personnelle, Durand-Ruel
doit avoir recours a des emprunts importants qui, dans les périodes difficiles,
le méneront au bord de la ruine.

Des expositions individuelles et de groupe. Paul Durand-Ruel orchestre de
grandes expositions monographiques afin, entre autres, que le public puisse
mieux juger et apprécier le travail des artistes.

Un réseau de galeries internationales. A Paris, Londres, Bruxelles et New York.
L'accés a ses galeries ainsi qu'a son appartement, véritable écrin de
I'impressionnisme.

Gréace a ces principes, a son ceil de découvreur et surtout a sa force de convic-
tion sans bornes, le marchand sut capter et retenir le regard du public.

FIG. 1

Pierre Auguste Renoir
Paul Durand-Ruel

1910

Huile sur toile
Collection particuliere
[cat. 90]
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L'ECOLE DE 1830

PAUL-LOUIS DURAND-RUEL
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En 1851, Paul Durand-Ruel, qui a renoncé a la carriére militaire a laquelle il aspi-
rait, « se résigne » (comme il le dit lui-méme) a devenir marchand de tableaux.
Mais ce manque d'enthousiasme ne va pas durer.

En 1855, en effet, Delacroix présente a I'Exposition universelle a Paris trente-
cing ceuvres d'une importance majeure. Pour Paul Durand-Ruel, c'est une
révélation: « Elles m'ouvrirent définitivement les yeux et me fortifierent dans
la pensée que je pourrais, peut-étre [...], rendre quelques services aux vrais
artistes en m'employant a les faire mieux comprendre et aimer2. »

Eugeéne Delacroix (1798-1863), champion de la réaction contre le néoclassicisme
de David, était célebre dés son vivant mais violemment contesté. Il confia un jour:
«Toute ma vie j'ai été livré aux bétes.» Un grand nombre de ses ceuvres les plus
importantes ont été acquises par Paul Durand-Ruel, parmi lesquelles La Mort de
Sardanapale et la Noce juive dans le Maroc (toutes deux au musée du Louvre) de
méme que Chevaux arabes se battant dans une écurie (fig. 3).

Camille Corot (1796-1875) n'a connu lui aussi le succés commercial que tardi-
vement. Paul Durand-Ruel, qui lui vouait la plus grande admiration, déclara:
«Et c'est en étudiant ses ceuvres toujours remarquables par le dessin et la
science des valeurs que Monet, Sisley, Renoir, Pissarro et leurs amis sont arrivés
a produire des ceuvres remarquables®.» Plus de cing cents ceuvres de Corot
passerent entre les mains du marchand (fig. 4).

Pour Paul Durand-Ruel, Gustave Courbet (1819-1877) était avec Delacroix et
Corot I'un des précurseurs du mouvement impressionniste; il le considérait
comme un «grand artiste mais un peu étrange comme homme®y; et, bien
que royaliste militant, le marchand n'hésita pas a aider le peintre communard,
en mettant a I'abri dans sa galerie le contenu de son atelier, confisqué par la
justice aprés sa condamnation pour son action lors de la Commune (fig. 5).
Jean-Frangois Millet (1814-1875, fig. 5), Théodore Rousseau (1812-1867), Jules
Dupré (1811-1889), Narcisse Diaz de la Pefia (1807-1876), Charles Daubigny (1817-
1878) forment ce que I'on appelle aujourd’hui I'école de Barbizon (expression
que détestait Paul Durand-Ruel, car tous n'étaient pas allés a Barbizon). Ces
peintres, qui ne connurent longtemps que rejets et rebuffades, furent I'objet
du premier combat de Paul Durand-Ruel, qui, aprés quinze ans d'efforts, leur
apporta enfin le succés commercial. En 1871, c'est Daubigny qui présenta un
nouvel artiste au marchand en déclarant: « Voila un jeune homme qui sera plus
fort que nous tous®»: c'était Claude Monet.

Paul Durand-Ruel a exprimé sa passion pour «la belle Ecole de 1830 » en
publiant en 1873 un Recueil d'estampes ou sont gravés a I'eau-forte les plus
beaux tableaux acquis par lui, soit trois cents planches, dont vingt-six Delacroix,
vingt-huit Corot, sept Courbet, vingt-huit Millet (fig. 2), vingt et un Théodore
Rousseau, vingt-huit Jules Dupré, dix Diaz, autant de toiles figurant parmi les
chefs-d'ceuvre de ces artistes; on y trouve aussi vingt-huit peintures d'artistes
encore inconnus, qui I'année suivante allaient étre nommés «impressionnistes ».

FIG. 2

Jean-Francois Millet

L'Angélus

1873

Gravé par Martinez dans Recueil d’estampes gravées 4 I'eau-forte,
publié par la galerie Durand-Ruel, 1 livraison, planche n° 10

Paris, Archives Durand-Ruel, [cat. 112]

FIG. 3

Eugéne Delacroix

Chevaux arabes se battant dans une écurie

1860

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, dépot du musée du Louvre,
legs du comte Isaac de Camondo, 1911
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FIG. 4
Jean-Baptiste Camille Corot

Les Ruines du chéteau de Pierrefonds
Vers 1840-1845, retravaillé vers 1866-1867
Huile sur toile

Cincinnati, Cincinnati Art Museum,

don Emilie L. Heine en mémoire

de Mr. et Mrs. John Hauck

[cat. 12]
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FIG. 5
Gustave Courbet

Femme a la vague

1865

Huile sur toile

New York, The Metropolitan Museum
of Art, H. 0. Havemeyer Collection,
legs Mrs. H. 0. Havemeyer, 1929
[cat. 13]




CLAUDE MONET
(1840-1926)

FLAVIE DURAND-RUEL MOURAUX
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«Sans Durand, nous serions morts de faim, nous tous, les impressionnistes.
Nous lui devons tout. Il s'est entété, acharné, il a risqué vingt fois la faillite pour
nous soutenir. La critique nous trainait dans la boue; mais lui, c'est bien pis!
On écrivait: Ces gens sont fous, mais il y a plus fou qu'eux, c'est un marchand
qui les achete!» Ainsi Monet s'exprime-t-il & propos de Durand-Ruel lors d'un
entretien avec Marc Elder en 19247,

C'est par I'intermédiaire de Daubigny que les deux hommes se sont rencon-
trés, en 1871a Londres, ol ils se sont réfugiés pendant la guerre franco-prus-
sienne. Durand-Ruel achéte immédiatement les ceuvres de Monet et les expose.
La Tamise en bas de Westminster témoigne de ces années de création (fig. 9).
Le soutien de Durand-Ruel est entier. Il est financier et moral. Durand-Ruel ne
cesse de réconforter Monet, qui est fréquemment sujet & des crises de doute.
Dans les moments critiques de 1882, le marchand Iui propose de venir s'installer
chez lui a Paris: « Et puis il y a mon appartement rue de Rome avec un grand
salon qui peut vous servir d'atelier®.»

En 1883, a I'age de quarante-trois ans, Monet se fixe & Giverny, ol il trouve son
bonheur artistique et crée progressivement sa plus grande source d'inspiration:
son jardin (fig. 6). On mesure I'ampleur de ses espoirs lorsqu'il demande &
Durand-Ruel de I'aider & acheter la propriété: « Je serai obligé de vous deman-
der pas mal d'argent, étant a la veille d'acheter la maison que j'habite ou de quit-
ter Giverny, ce qui m'ennuierait beaucoup, certain de ne jamais retrouver une
pareille installation, ni un si beau pays®. » Le marchand répond favorablement.
Fervent défenseur des artistes de son temps, Durand-Ruel les expose sans
relache et doit les convaincre du bien-fondé de cette stratégie. Aussi écrit-il &
Monet en 1882: « Mais il ne suffit pas d'en faire [des tableaux], il faut les mon-
trer’®.» Persuadé qu'ainsi le public peut mieux juger par lui-méme, il privilégie
les expositions monographiques plutt que les manifestations de groupe. Entre
1883 et 1922, Monet bénéficie de dix-huit monographies, ol sont présentées
plusieurs séries: les Meules en 1891, les Peupliers en 1892 (fig. 7), les Cathédrales
de Rouen en 1895, les Nymphéas en 1901 & New York et en 1909 & Paris, les
Vues de la Tamise en 1904.

Méme s'il n‘arrive pas a les vendre, Durand-Ruel souhaite soutenir les prix
des ceuvres de ses artistes. Il explique & Monet, lors de la septiéme exposition
des impressionnistes, organisée par ses soins: «Elle [L'exposition] a un grand
succes d'estime aupres d'une série importante d’amateurs. [...] C'est un pas
énorme de fait sur les années précédentes. La vente ne marche pas, mais je
m'y attendais. Vous savez que j'ai demandé des prix élevés. J'aurais demandé
moitié moins que je n‘aurais pas vendu davantage et je n'aurais pas posé les
tableaux dans I'esprit des amateurs de la méme fagon. On trouve que je suis
exagéré mais je suis enchanté que I'on en soit arrivé a faire ce progrés de ne
plus rire de mes godts et de déclarer que j'étais fou™.»

FIG. 6 FIG. 7

Claude Monet Claude Monet

Liseuse, ou Printemps Effet de vent, série des peupliers

Vers 1872 1891

Huile sur toile Huile sur toile

Baltimore, The Walters Art Paris, musée d'Orsay, accepté par I'Etat  titre de
Museum, legs Henry Walters, 1931 dation en paiement de droits de mutation, 2002
[cat. 39] [cat. 62]




FIG. 8

Claude Monet

Les Déchargeurs de charbon,

ou Les Charbonniers

Vers 1875

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, acquis par dation
en paiement des droits de mutation, 1993
[cat. 46]
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FIG. 9

Claude Monet

La Tamise en bas de Westminster

Vers 1871

Huile sur toile

Londres, The National Gallery, legs Lord Astor
of Hever, 1971

[cat. 36]
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EUGENE BOUDIN
(1824-1898)

FLAVIE DURAND-RUEL MOURAUX
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«Je considére Eugéne Boudin comme mon maitre [...] J'ai dit et je le répéte: je
dois tout a Boudin et je lui suis reconnaissant de ma réussite2. » Ainsi Claude
Monet se confie-t-il en 1920 a son biographe Gustave Geffroy. Fils du maitre
d'équipage d'un steamer naviguant entre Honfleur et Le Havre, Boudin avait
découvert Monet, de seize ans son cadet, et lui avait appris dés 1858 a regarder
la mer, et a peindre en extérieur I'impression ressentie.

En 1859, Boudin expose pour la premiére fois au Salon et rencontre Baudelaire,
qui, séduit par son travail, écrit: « [Boudin] nous étalera, dans des peintures
achevées, les prodigieuses magies de l'air et de I'eau®. »

Inspiré notamment par Corot, qui le qualifiait de «roi des ciels », et par Courbet,
Boudin travaille sur nature, parfois avec son ainé Jongkind ou son cadet Monet.
Tous ces artistes sont admirés et soutenus par Paul Durand-Ruel, qui achéte des
ceuvres a Boudin dés 1872, et réguliérement a partir de 1881 (fig. 11). Durand-Ruel
aime le travail du peintre, auquel il prodigue des conseils: « Quant au choix des
motifs des tableaux, faites exactement ce que vous voulez. Il vaut bien mieux
suivre votre inspiration'®.» Le marchand fera I'acquisition de plus de quatre
cents ceuvres du vivant de I'artiste.

Soucieux de promouvoir Boudin, Durand-Ruel lui organise, entre autres, une
exposition monographique en 1883, avec cent cinquante ceuvres et cent vingt-
cing pastels. Le critique Geffroy écrit a cette occasion: « En résumé, Eugéne
Boudin est un des peintres précurseurs immédiats de I'lmpressionnisme avec
Corot et Jongkind®.» Cet événement inaugure toute une série d'expositions
individuelles que Durand-Ruel dédie a ses nouveaux poulains: Monet expose
en mars, Renoir en avril, Pissarro en mai, Sisley en juin. Durand-Ruel promeut
également leur travail grace a deux revues artistiques créées a son initiative.
Une ceuvre inédite de Boudin illustre la couverture du numéro 6 de I'hebdo-
madaire L'Art dans les Deux Mondes, paru le 27 décembre 1890 (fig. 10).

La correspondance entre les artistes et leur marchand témoigne de leur ami-
tié et de leur confiance réciproque: aucun contrat n'est signé. Ainsi, lorsque
Durand-Ruel est impliqué a tort dans une affaire de contrefagon, Boudin le
soutient-il vivement: « Croyez que je serais trés heureux de vous voir surmonter
les difficultés de la situation et de vous voir mener a bien une entreprise aussi
ardue que celle d'apporter a la lumiére des talents nouveaux et de les faire
accepter d'un public aussi difficile gu'est le nétre. Nous serions tous de grands
ingrats si nous méconnaissions les services que vous nous rendez et les efforts
que vous tentez dans notre intérét commun'e. »

FIG. 10

LArt dans les Deux Mondes

N° 6, 27 décembre 1890

Revue hebdomadaire créée par Paul Durand-Ruel,
illustrée ici par un dessin inédit d’Eugéne Boudin
Paris, Archives Durand-Ruel

FIG. 11

Eugéne Boudin

L'Entrée du port de Trouville
1888

Huile sur acajou

Londres, The National Gallery,
offert par le Art Fund, 1906
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EDOUARD MANET
(1832-1883)

CAROLINE DURAND-RUEL GODFROY
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Lorsque sa femme meurt, en 1871, c'est une perte cruelle pour Paul Durand-Ruel,
qui se retrouve seul avec cing enfants. Il écrit alors : « privé de ses conseils,
rien ne m'arréta plus dans la voie dangereuse ol m'avaient poussé ma pas-
sion pour les belles ceuvres... et ma conviction que le succes viendrait bient6t
récompenser mes efforts” ».

C'est ainsi qu'en 1872 il achéte des ceuvres a des artistes qui n‘ont jamais rien
vendu, comme Puvis de Chavannes et surtout Manet (fig. 13). En effet, visitant
I'atelier d'Alfred Stevens, il tombe en arrét devant deux toiles de l'artiste et les
acheéte immédiatement pour la somme de 800 francs piéce. Dés le lendemain,
il se rend chez Manet, a qui il prend « tout ce qu'il [a] chez Iui, c'est-a-dire vingt-
trois tableaux, pour 35000 francs®». Quelques jours plus tard, il lui achéte
un deuxieme lot. Parmi ces ceuvres, on peut citer La Musique aux Tuileries, Le
Fifre et Le Combat du « Kearsarge » et de I'« Alabama » (fig. 15).

A la mort de I'artiste, en 1883, Mme Manet mére tient a clarifier les choses:
«ll se forme une cabale, dit-elle, pour charger Petit de la vente des tableaux.
Ce serait une ingratitude des plus grandes de ne pas charger Durand-Ruel qui
était un admirateur et le premier acquéreur de notre cher Edouard®...» Car,
sur les quatre cent trente toiles et les quatre-vingt-neuf pastels, aquarelles et
dessins connus de Manet, Paul Durand-Ruel aura acheté plus de cent trente
des unes et vingt-cing des autres (fig. 14). Cette production peu abondante
explique pourquoi Durand-Ruel n'a organisé que deux expositions particuliéres
de l'artiste a Paris et trois dans sa galerie de New York.

C'est en 1886, a I'exposition de la derniére chance du marchand & New York,
que les Havemeyer acquiérent une nature morte, Le Saumon, le premier de
leurs vingt-cinqg Manet, dont quatorze achetés a Paul Durand-Ruel (fig. 12).
Outre Isaac de Camondo, qui a légué tous ses tableaux au Louvre, on peut citer
comme autres grands collectionneurs de Manet le chanteur Jean-Baptiste Faure
et I'industriel Auguste Pellerin. Durand-Ruel, avec Bernheim-Jeune et Cassirer,
sera chargé de la vente de leurs Manet. Avec la collection Pellerin, le marchand
voit ses efforts couronnés de succes, comme il I'écrit en mars 1910: « Nous avons
acheté, d'accord avec MM. Cassirer et Bernheim, la collection Pellerin composée
de trente-six tableaux et pastels de Manet. La collection a été envoyée en bloc
a Berlin et les amateurs d'Allemagne et d'Autriche, agissant pour eux-mémes
ou pour les Musées, nous en ont acheté en huit jours pour 1500 000 francs.
Les toiles les plus importantes se sont vendues sans difficulté & des prix de
200 a 300000 francs piece. Voila donc Manet a son rang et j'en suis raviz, »

FIG. 12 FIG. 13

Edouard Manet Edouard Manet

Le Saumon L'Enfant & I'épée

1869 1861

Huile sur toile Huile sur toile

Shelburne, collection du Shelburne New York, The Metropolitan Museum of Art,
Museum, don Electra Havemeyer Webb don Erwin Davis, 1889

Fund, 1960 [cat. 25]




FIG. 14 FIG. 15
Edouard Manet Edouard Manet

Clair de lune, ou Clair de lune Le Combat du « Kearsarge »

sur le port de Boulogne et de I'« Alabama »

1868 1864

Huile sur toile Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, legs du comte Philadelphie, Philadelphia Museum of Art,
Isaac de Camondo, 1911 John G. Johnson Collection

[cat. 28] [cat. 29]
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EDGAR DEGAS
(1834-1917)
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Certains artistes ont des personnalités plus difficiles que d'autres. Degas est I'un
d'eux. Comme il le dit lui-méme, il veut « étre illustre et inconnu et refuse en
général d'exposer ses tableaux (fig. 17). Et Joseph, le fils ainé de Paul Durand-
Ruel, rapportera que lorsque Degas lui cédait une de ses ceuvres, il aurait aimé
qu'elle ne soit pas vendue.

Joseph Durand-Ruel ajoute que Degas n'était jamais satisfait de ses «articles»,
comme il appelait ses ceuvres, si bien qu'il fallait le surveiller, car, sous prétexte
de la retoucher, il aurait pu emporter une de ses toiles et ne jamais la rapporter.
C'est ainsi qu'il ne rendra L'’Amateur d'estampes (New York, The Metropolitan
Museum of Art) aux Havemeyer, richissimes Américains et excellents clients de
Durand-Ruel, que trois ans apres I'avoir repris pour y faire quelques retouches.
Le meilleur moment pour obtenir des ceuvres de Degas est celui ou I'artiste
achete lui-méme des tableaux pour sa propre collection, laquelle sera la grande
affaire de sa vie. Il s'endettera plusieurs fois trés lourdement auprés de Durand-
Ruel, qui, pour se rembourser, lui achétera des ceuvres, tel Le Viol (Philadelphie,
Philadelphia Museum of Art), payé le prix exorbitant de 100 000 francs en 1910.
Malgré tout, Paul Durand-Ruel restera en bons termes avec Degas, lui achetant
des janvier 1872 deux toiles, La Classe de danse et Scéne de ballet de I'opéra
de Meyerbeer « Robert e diable » (fig. 16), cette derniére pour 1500 francs?.
Il achetera ainsi trois cent soixante-cing ceuvres du vivant de I'artiste, mais ne
pourra lui organiser en 1892 qu'une seule exposition individuelle, ol il présente
d'étranges paysages: « C'est presque un événement que d'avoir pu le décider
[Degas] a montrer un ensemble d'ceuvres nouvelles », écrira le marchand?.
Confirmant ces bonnes relations, Paul Durand-Ruel demandera a Degas et a
Puvis de Chavannes, a qui il porte également une grande admiration, d'étre
témoins au mariage de ses deux filles et de son fils Joseph.

Aprés vingt ans d'énormes difficultés pour faire reconnaitre les impression-
nistes, le marchand voit leur succés se confirmer régulierement (fig. 19 et 20).
En 1912, a la vente Rouart, il achéte pour Mme Havemeyer les Danseuses a
la barre de Degas (fig. 18) au prix fabuleux de 478500 francs, le prix le plus
élevé jamais payé jusque-la en vente publique pour I'ceuvre d'un artiste vivant.
Mais Degas reste indifférent a son triomphe. De plus en plus sourd et aveugle,
il est déja dans un autre monde et s'éteint le 13 septembre 1917. L'inventaire de
son atelier, dressé aprés sa mort par Joseph Durand-Ruel, révélera bon nombre
d'ceuvres inconnues qui feront I'objet de quatre ventes, et les prix atteints seront
tels que le marchand dira qu'ils « sont une simple folie®».

FIG. 16
Edgar Degas

Scéne de ballet de I'opéra de Meyerbeer
«Robert le diable »

1876

Huile sur toile

Londres, The Victoria and Albert Museum,
legs Constantine Alexander lonides

FIG. 17

Edgar Degas

Le Défilé ou chevaux de courses devant les tribunes

Vers 1866-1868

Peinture a I'essence sur papier marouflé sur toile

Paris, musée d'Orsay, legs du comte Isaac de Camondo, 1911
[cat. 15]

FIG. 18

Edgar Degas

Danseuses & la barre

1877

Techniques mixtes sur toile

New York, The Metropolitan Museum of Art




FIG. 19
Edgar Degas

Le Foyer de la danse

1880-1881

Huile sur toile

Philadelphie, Philadelphia Museum of Art,
acquis grace au W. P. Wilstach Fund

[cat. 21]
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FIG. 20
Edgar Degas

Mademoiselle Lala au cirque Fernando
1879

Huile sur toile

Londres, The National Gallery,

acquis grace au Courtauld Fund, 1925
[cat. 20]




PIERRE AUGUSTE RENOIR
(1841-1919)
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Pierre Auguste Renoir est né en 1841 a Limoges, et ses parents (son pére est
tailleur) s'installent a Paris deés 1844. Sa vocation artistique se déclare tot, et
le jeune homme suivra I'enseignement de I'Ecole des beaux-arts dans I'atelier
de Gleyre, ou il se liera avec Monet, Sisley et Bazille.

Renoir est le dernier des peintres impressionnistes a avoir fait la connaissance
de Paul Durand-Ruel: c'est en mars 1872 que le marchand lui achéte son premier
tableau, Le Pont des Arts (Pasadena, Californie, Norton Simon Museum of Art),
aprés quoi les acquisitions se poursuivront sans incident jusqu’a la mort de
I'artiste en 1919, pour un total d'environ deux mille tableaux, dont la plupart des
plus importants (Le Déjeuner des canotiers, fig. 21, ornera la salle & manger de
Paul Durand-Ruel toute sa vie).

Contrairement a ses amis impressionnistes, Renoir est d'un naturel optimiste
et confiant, méme si, au cours des derniéres années, une trés douloureuse
dégénérescence des articulations le fait terriblement souffrir (notons que
la tradition selon laquelle il fallait lui attacher les pinceaux aux mains n'est
qu'une légende, les bandelettes ne servant en fait qu'a lui protéger les doigts
du contact du pinceau). Les relations avec Paul Durand-Ruel resteront toujours
sous le signe de la confiance, les deux hommes s'encourageant mutuellement
dans les circonstances difficiles auxquelles ils devront faire face a plusieurs
reprises. Citons quelques exemples parmi tant d'autres: en 1884, alors que le
marchand traverse une crise financiére terrible, qu'il ne peut plus soutenir ses
artistes et que les concurrents parlent de faillite, Renoir lui écrit: « si vous avez
besoin de moi, je vous prie de me considérer comme tout a vous, et n‘importe
ce qu'il arrive. Je serai toujours votre tout dévoué [...] Quant aux peintures,
si vous étes obligé de faire des sacrifices, ne regrettez rien, je vous en ferai
d'autres et des mieux*», et en 1885, lorsqu'une cabale veut impliquer & tort
Paul Durand-Ruel dans une affaire de faux tableaux: «IIs auront beau faire, ils
ne tueront pas votre vraie qualité, I'amour de I'art et la défense des artistes
avant leur mort. Dans I'avenir ce sera votre gloire, car vous étes le seul qui
avez pensé a cette chose naturelle®. »

C'est a Renoir que Paul Durand-Ruel demande de faire les portraits de toute sa
famille: son fils ainé Joseph, ses deux autres fils Charles et Georges réunis sur
un méme tableau, ses filles Jeanne et Marie (deux fois seules chacune, une fois
ensemble, fig. 22), sa belle-fille Jenny (épouse de Joseph), enfin le marchand
lui-méme vers la fin de sa vie, en 1910, portrait devant lequel on ressent toute
I'affection que le peintre portait a son modele (voir fig. 1).

De son c6té, Renoir choisit Georges Durand-Ruel comme parrain de son fils
Jean, le futur cinéaste, et ne manquera pas de demander conseil & son mar-
chand sur les sujets les plus divers, comme I'achat d'une automobile.

A Renoir, on doit associer son ami et confident, le peintre Albert André (1869-
1954), dont Paul Durand-Ruel et ses successeurs furent les actifs défenseurs.

FIG. 21 FIG. 22

Pierre Auguste Renoir Pierre Auguste Renoir

Le Déjeuner des canotiers Les Filles de Paul Durand-Ruel, Marie Thérése
1880-1881 et Jeanne

Huile sur toile 1882

Washington, The Phillips Collection Huile sur toile

Norfolk, Chrysler Museum of Art, don Walter P.
Chrysler, Jr., en mémoire de Thelma Chrysler
Foy, 1971, [cat. 85]




FIG. 23

Pierre Auguste Renoir
Danse a Bougival
1883

Huile sur toile

Boston, Museum of Fine Arts,
Picture Fund, 1937

[cat. 88]

FIG. 24
Pierre Auguste Renoir

Danse a la campagne

1883

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, acquis en 1979
[cat. 86]

FIG. 25
Pierre Auguste Renoir

Danse a la ville

1883

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, accepté par
I'Etat & titre de dation en paiement
de droits de mutation, 1978

[cat. 87]




CAMILLE PISSARRO
(1830-1903)

CLAIRE DURAND-RUEL SNOLLAERTS

FIG. 26

Camille Pissarro

Le Pont Boieldieu & Rouen, temps mouillé
1896

Huile sur toile

Toronto, Musée des beaux-arts de I'Ontario,
don de la succession Reuben Wells Leonard,
937
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«Je t'écris ce soir pour te donner une bonne nouvelle. Je suis entré chez
Durand-Ruel, il m'a parlé de mes tableaux, m'a beaucoup encouragé et m'a dit
qu'il voulait m'acheter des tableaux, grands ou petits [...]. Je suis enchanté de
la tournure de mon affaire», annonce Camille Pissarro a son épouse Julie en
janvier 1872. Il a raison d'étre heureux car Paul Durand-Ruel lui achéte vingt-
deux toiles cette année-la, dont Place du Vieux-Cimetiére, Pontoise (fig. 28).
En 1872, l'artiste a quarante-deux ans, une femme et deux enfants a charge,
et n'a toujours pas de marchand attitré.

Leur rencontre se produit en 1871a Londres - ou ils ont trouvé refuge durant la
qguerre franco-prussienne - par I'intermédiaire de Daubigny. Inmédiatement, le
marchand est emballé: « Mon Cher Monsieur, Vous m'avez apporté un charmant
tableau et je regrette de ne pas avoir été a ma galerie pour vous faire mes
compliments de vive voix. Dites-moi donc je vous prie le prix que vous en voulez
et soyez assez aimable pour m'en envoyer d'autres dés que vous le pourrez?’. »
Débute ainsi entre les deux hommes une longue et fructueuse relation amicale
et commerciale qui se poursuivra jusqu'au décés du peintre, en 1903. L'Avenue,
Sydenham (fig. 27) témoigne de ce séjour londonien.

Dés 1871, Durand-Ruel expose sans relache les toiles de Pissarro, dans ses
galeries, a Paris, Londres, Bruxelles, New York, mais aussi dans le monde entier.
Théodore Duret, I'un des premiers soutiens de I'artiste, |'avait bien compris:
«La meilleure des expositions pour vous c'est d'étre chez Durand-Ruel®. » De
1883 41901, ce dernier I'expose huit fois individuellement, ce qui permet aux
amateurs de suivre quasiment en temps réel ses évolutions et ses progres.
En 1892, une occasion unique se présente pour Pissarro d'acquérir la maison
qu'il loue depuis huit ans & Eragny-sur-Epte. Avant de s'engager, il avertit son
marchand: «Il me manque deux ou trois mille francs pour parfaire la somme,
voudriez-vous me les avancer ?2?» Tout comme il avait aidé Monet pour I'achat
de sa maison a Giverny en 1890, le marchand fait office de banquier: « Mon
pere, écrit Charles, me charge de vous dire qu'il vous avancera avec plaisir la
somme dont vous parlez3°.»

Dans ses lettres & ses proches, Pissarro laisse souvent poindre son agacement &
ne dépendre que de Durand-Ruel pour la vente de ses toiles: «ll est vrai qu'il me
prend tout, mais d'un autre coté, je suis trop entre ses mains®», tout en sachant
au fond de lui qu'il n'a pas le choix: « J'appréhende a chaque instant une tuile du
c6té de Durand, et pas moyen d'échapper, pas I'ombre d'un espoir nulle part. [...]
Je suis découragé, car il n'y a pas un seul marchand qui veuille faire des affaires®!»
Néanmoins, au fond de Iui, il n‘oubliera jamais ce qu'il lui avait déclaré en 1892:
«Vous avez été le premier qui nous avez soutenu et qui avez lutté pour nous®.»
Vers la fin de sa vie, Paul Durand-Ruel confie au critique d'art Georges Lecomte:
«Le Paradis auguel je crois - vous le savez mon cher ami - je I'ai toujours
imaginé avec la douceur d'un paysage de Corot ou de Camille Pissarro®. »

FIG. 27 FIG. 28

Camille Pissarro Camille Pissarro

L'Avenue, Sydenham Place du Vieux-Cimetiére, Pontoise

1871 1872

Huile sur toile Huile sur toile

Londres, The National Gallery Pittsburgh, The Carnegie Museum of Art,
[cat. 68] acquis grace a la générosité de la famille

Sarah Mellon Scaife, [cat. 71]




ALFRED SISLEY
(1840-1899)

CAROLINE DURAND-RUEL GODFROY
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Sisley aura été poursuivi par la malchance toute sa vie et aura été le moins
compris des impressionnistes. En effet, lorsqu'il rencontre Paul Durand-Ruel,
sans doute a la fin de 1871 ou au début de 1872%, il vient de perdre son pére,
ruiné par de mauvaises affaires, et doit considérer la peinture non plus comme
un passe-temps passionnant mais comme son gagne-pain (fig. 29-32).

Entre 1873 et 1880, le marchand ne pouvant plus les soutenir, les impression-
nistes vivent trés difficilement, mais a partir de 1880, en des temps meilleurs,
c'est a Sisley que Durand-Ruel achétera de nouveau en premier, car il est «le
plus pauvre de tous et celui qui réussissait le moins*y.

En 1882, le krach de la Banque de I'Union générale est une catastrophe pour
Durand-Ruel, qui doit rembourser les avances consenties par Feder, son direc-
teur, et les impressionnistes se retrouvent dans la misére. Sisley n'écrit-il pasa
son marchand: « J'ai bien regu les 200 francs. Cela servira & payer mon billet
qui échoit le 20 de ce mois... Mais apreés le 21, je serai encore sans le sou. Il me
faut cependant donner quelque chose & mon boucher, & mon épicier. A I'un je
n‘ai rien donné depuis six mois, a l'autre depuis un an¥...»

Quelques jours plus tdt, Durand-Ruel a d@ écrire des lettres ouvertes dans
L'Evénement pour se justifier, avec succés, dans une affaire de faux tableaux
montée de toutes piéces pour le compromettre en tant qu'expert. Sisley le
félicite: « Vos deux lettres dans L'Evénement sont trés bien. On ne pouvait
mieux répondre que vous ne l'avez fait et dévoiler au public cette guerre sourde
qui vous était faite depuis si longtemps a cause de nous®.»

Mais en 1886, devant son manque de succes, et ne faisant plus confiance a
Durand-Ruel, il rompt avec le marchand et le quitte pour Petit, sans plus de
réussite d'ailleurs. Meurtri par la vie, Sisley s'isole de plus en plus. Sans doute
dépressif, il se crée « bien d'autres chagrins souvent imaginaires*». Plus tard,
il n'hésitera pas a dire a Pissarro : « [Durand] est notre plus grand ennemi [...]
Je ne lui pardonne pas son manque de bonne foi“°.»

La vente Tavernier, le 6 mars 1900, verra le triomphe de I'impressionnisme
avec une Inondation & Port-Marly de Sisley (Paris, musée d'Orsay), qui atteint
le prix incroyable de 43000 francs. Manquant toujours de chance, l'artiste ne
le verra pas, étant mort quelques mois auparavant.

FIG. 29
Alfred Sisley

Le Bac de ['fle de la Loge. Inondation
1872

Huile sur toile

Copenhague, Ny Carlsberg Glyptotek

FIG. 30
Alfred Sisley

Matin de février a Moret-sur-Loing
1881

Huile sur toile

Collection particuliere

[non exposé]
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FIG. 31

Alfred Sisley

Le Pont a Villeneuve-la-Garenne

1872

Huile sur toile

New York, The Metropolitan Museum of Art,
don Mr. et Mrs. Henry Ittleson, Jr., 1964
[cat. 96]
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Alfred Sisley

Vue de la Tamise et du pont de Charing Cross
1874

Huile sur toile

Bath, The Andrew Brownsword Arts Foundation
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MA RY CASSATT «lIfaut le dire, en toute sincérité, Miss Cassatt est peut-tre, & coté de Whistler,
la seule artiste d'un talent élevé, personnel et distingué, que posséde actuelle-
(1844-]926) ment I'Amérique.» C'est ainsi qu'André Mellerio présente la jeune Américaine
dans sa préface au catalogue de la premiére exposition rétrospective de I'artiste
FLAVIE DURAND-RUEL MOURAUX  organisée par Durand-Ruel en 1893 & Paris, ot figurent quatre-vingt-dix-huit
tableaux, pastels, pointes-séches, aquatintes, eaux-fortes et lithographies®.
Lorsque Durand-Ruel s'intéresse a I'ceuvre d'un artiste, c'est a sa création
tout entiére, toutes techniques confondues. Parmi les tableaux exposés figure
La Toilette de I'enfant (fig. 35).
C'est vraisemblablement par I'entremise de Degas que Durand-Ruel remarque
cette artiste talentueuse dont il a vu I'ceuvre exposée au Salon officiel de 1874.
Durand-Ruel admire le travail de Cassatt, achéte ses ceuvres dés 1881 et les
expose dans ses galeries. Il lui organise ses premiéres expositions monogra-
phiques des 1891 a Paris® et deés 1895 a New York“:, Malgré la qualité des
ceuvres, I'exposition de New York n'obtient pas un grand succeés, et Cassatt le
dira elle-méme plus tard: seule la France a reconnu son travail!
Une grande confiance lie le marchand a I'artiste, qui n'hésite pas a le soutenir &
son tour lorsqu'il est invité a exposer a New York en 1886. Enthousiaste, Cassatt
lui présente de grands collectionneurs américains, tels les Havemeyer (& qui
Durand-Ruel loue des locaux de 1894 a 1904 au 389 Fifth Avenue pour y abriter
sa troisieme galerie new-yorkaise). Outre ses talents d‘artiste, Cassatt s'avere
étre une parfaite intermédiaire dans nombre d'affaires: Durand-Ruel constitue
prés d'un tiers de la collection Havemeyer; il vend notamment La Famille lisant
a Henry Osborne Havemeyer en 1899.
Ensemble, I'artiste et le marchand parviennent a placer des ceuvres des impres-
sionnistes, de I'école de Barbizon, mais aussi de maitres anciens tels que Goya,
Greco ou Vélasquez, dans les collections des Américains qui leur font confiance.
La relation de fidélité et d'amitié qu'entretiennent Cassatt et Durand-Ruel est
constante et sincere. C'est ainsi que le marchand fait appel a I'artiste améri-
caine afin qu'elle illustre la couverture du premier numéro de la nouvelle revue
artistique qu'il crée en novembre 1890, L'Art dans les Deux Mondes (fig. 34),
a l'intention des clients des Etats-Unis et d’Europe. Cette revue (comme la
précédente, la Revue internationale de I'art et de la curiosité, que le marchand
a publiée en 1869 et 1870) lui permet de promouvoir ses peintres, de fidéliser
ses clients et de séduire de nouveaux collectionneurs.
Entre 1881 et 1922, Durand-Ruel achéte prés de quatre cents ceuvres a Cassatt.
Lui qui n'a demandé des portraits de sa famille qu'a Renoir, il passe commande
a l'artiste du Portrait de Madame A. F. Aude et de ses deux filles (1899)*, du
Portrait d’Anne-Marie Durand-Ruel (1908)* et du Portrait de Marie-Louise
Durand-Ruel (1911, fig. 33)%.

DEux MON

FIG. 33 FIG. 34 FIG. 35

Mary Cassatt L'Art dans les Deux Mondes Mary Cassatt

Portrait de Marie-Louise Durand-Ruel N°1, 22 novembre 1890 La Toilette de I'enfant

91 Revue hebdomadaire créée par Paul 1893

Pastel sur papier Durand-Ruel, illustrée ici par une Huile sur toile

Collection particuliere pointe-séche de Mary Cassatt Chicago, The Art Institute of Chicago,
Paris, Archives Durand-Ruel Robert A. Waller Fund, 1910, [cat. 9]
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BERTHE MORISOT
(1841-1895)
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Dans le Mercure de France du mois d'avril 1896, Camille Mauclair écrit: « Chez
Durand-Ruel, un autre hommage a été rendu. Celui-Ia, hélas! est posthume. Il
s'adresse aux ceuvres de Mme Eugéne Manet, qui sous le nom de Berthe Morisot
restera I'un des peintres les plus exquis et les plus touchants de cette époque.
[...] Le public aura d'elle ses tableaux d'un coloris si vivant, [...] ses figures et
ses paysages, ses légeres aquarelles, qui depuis les mauvaises heures jusqu'aux
jours de réparation et de triomphe n'ont pas cessé de figurer avec beauté dans
I'art moderne, a c6té de Manet, de Renoir et de Degas, dans I'appartement de
larue Le Peletier aux vernissages des XX ou aux galeries Durand-Ruel*.» Du 5
au 23 mars 1896, Paul Durand-Ruel a loué sa galerie aux héritiers Morisot afin
d'y accueillir la plus grande rétrospective de l'artiste, & I'occasion du premier
anniversaire de sa mort. Avec plus de vingt-cing ans d'expérience, ses salles du
16, rue Laffitte a Paris sont en effet devenues incontournables pour qui veut
décounvrir les toiles du mouvement impressionniste. Ainsi Durand-Ruel donne-t-il
des conseils a Julie, la fille de Berthe Morisot, pour l'accrochage: « [Les deux
salles] peuvent contenir environ 150 tableaux et dessins de dimensions variées.
Mais ce chiffre doit étre considéré comme un maximum. Pour le dépasser on
serait obligé de surcharger les murs, ce qui produit toujours une mauvaise
impression pour les visiteurs. De plus les tableaux accrochés trop pres les
uns des autres se nuisent mutuellement. Il est préférable de laisser un léger
espace entre chacune des ceuvres exposées®®.» Finalement, ce ne sont pas
cent cinquante ceuvres de toutes techniques que le public peut y découvrir,
mais trois cent quatre-vingt-une.

Paul Durand-Ruel fait la connaissance de Berthe Morisot en 1872 par I'inter-
médiaire d'Edouard Manet. Issue d'un milieu bourgeois, et mariée a Eugéne
Manet, Berthe a moins a se préoccuper des ventes que ses autres camarades.
Elle ne cherchera donc jamais a avoir un marchand attitré. Elle céde néanmoins
a Durand-Ruel son premier tableau le 9 juillet 1872, La Jetée, pour 300 francs,
et trois aquarelles pour 200 francs. L'année suivante, le marchand lui achéte
deux autres toiles. Par la suite, il acquerra ses ceuvres auprés de divers ama-
teurs. Du vivant de Morisot, il va surtout lui montrer son soutien en organisant
des expositions en France et a I'étranger. Il I'expose pour la premiére fois en
1873 et 1874 dans sa galerie de Londres. Puis en 1876, lors de la deuxieme
exposition de peinture qui a lieu dans ses locaux, I'artiste préte Un percher de
blanchisseuses (fig. 36). En 1886, lors de son voyage aux Etats-Unis, Durand-
Ruel envoie huit toiles, dont Femme 4 sa toilette (fig. 37). Il prétera ensuite
ce tableau a la rétrospective de Morisot en 1896, puis aux Grafton Galleries
a Londres en 1905. A cette manifestation impressionniste de premier plan, il
expose treize toiles de Morisot provenant toutes de son stock, dont Le Thé, une
toile estimée 250 francs, que Julie Manet Iui a cédée pour couvrir les frais de
location de ses salles en 1896.

FIG. 36
Berthe Morisot

Un percher de blanchisseuses

1875

Huile sur toile

Washington, National Gallery of Art,

Mr. and Mrs. Paul Mellon Collection, 1985
[cat. 65]

FIG. 37
Berthe Morisot

Femme 4 sa toilette, ou Jeune femme de dos
4 sa toilette

Vers 1879-1880

Huile sur toile

Chicago, The Art Institute of Chicago,
Stickney Fund, acquis en 1924

[cat. 66]
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PIERRE PUVIS
DE CHAVANNES
(1824-1898)
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LArt dans les Deux Mondes
N° 2, 29 novembre 1890
Revue hebdomadaire créée par Paul Durand-
Ruel, illustrée ici par un dessin inédit de
Pierre Puvis de Chavannes
Paris, Archives Durand-Ruel
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Né dans une famille lyonnaise aisée, Pierre Puvis de Chavannes connait rapi-
dement la célébrité. Il obtient de nombreuses commandes officielles impor-
tantes (fresques du musée de Picardie a Amiens, du musée des Beaux-Arts
de Rouen, décoration du Panthéon), ce qui lui permet de ne pas dépendre du
soutien financier d'un marchand de tableaux. Les longues et étroites relations
du peintre avec Paul Durand-Ruel reposent donc sur la confiance et I'amitié
qui regnent entre les deux hommes.

C'est a la galerie Durand-Ruel que se tient du vivant de I'artiste, en 1887, la
premiére grande rétrospective de Puvis de Chavannes, ou figurent quatre-
vingt-deux ceuvres, notamment Le Pauvre Pécheur (Paris, musée d'Orsay),
La Décollation de saint Jean Baptiste (Londres, The National Gallery), La Paix
(fig. 39) et L'Espérance, reproduite dans ce volume par une gravure provenant
du Recueil d'estampes (fig. 40).

Cela dit, les initiatives du marchand ne laissent pas d'inquiéter le peintre. C'est
ainsi qu'il répond a Durand-Ruel, lorsque celui-ci le sollicite pour la grande
exposition qu'il organise & New York en 1886: «depuis tant d'années que les
musées et les galeries de ce pays ont collectionné I'art francais sans qu‘une
seule fois, malgré mes trés nombreuses expositions aucune offre nait jamais
été faite de ce c6té, il est bien clair que ma peinture ne saurait plaire la-bas®».
Mais I'exposition s'avere étre le premier succés commercial des impressionnistes
et de leurs amis, et lorsque Paul Durand-Ruel organise une nouvelle exposition
aNew York I'année suivante, y figurent dix ceuvres de Puvis de Chavannes (dont
Ludus pro Patria, La Guerre, La Paix, Le Travail, Le Repos, La Madeleine au désert,
Le Réve du poéte, Le Pauvre Pécheur). Et en 1893, Puvis de Chavannes recoit
la commande des grandes décorations murales de la Boston Public Library.

Il faut noter que Puvis de Chavannes est le seul artiste avec lequel Durand-Ruel
ait eu un contrat écrit.

Le 16 juin 1892, le peintre écrit a Georges Hecq, chef du secrétariat au ministére
des Beaux-Arts: « Voici quelque chose de trés sérieux. Il s'agit de Durand-
Ruel dont je vous ai déja parlé autrefois, et qu'un grand nombre d'artistes
parmi lesquels je m'honore d'étre, voudraient voir décorer. [Suit une liste de
marchands francais et étrangers décorés de la Légion d'honneur.] Seul, le
brave Durand-Ruel qui a passé sa vie a soutenir si généreusement a faire
comprendre en France et a I'étranger des artistes aujourd'hui célébres, seul
il na recu aucune récompense. » Cette lettre n‘aura malheureusement aucun
effet, tant les milieux officiels sont hostiles a tout ce que défend Durand-Ruel:
celui-ci n‘obtiendra la Légion d'honneur que bien plus tard, en 1920, et non
pas au titre des Beaux-Arts mais a celui du Commerce extérieur... De son c6té,
Paul Durand-Ruel prend vigoureusement la défense de I'artiste lorsque celui-ci
est accusé a tort de ne pas peindre lui-méme ses ceuvres monumentales et de
laisser tout le travail a ses assistants.

C'est a Puvis de Chavannes, accompagné de Degas, que Durand-Ruel demande
d'étre témoin au mariage de ses filles en 1893, et de son fils Joseph en 1896.
Le grand artiste que fut Puvis de Chavannes semble un peu sage auprés de
ses confréres: il ne faut pas oublier I'admiration et le respect que lui ont portés
tant de maitres, depuis les impressionnistes jusqu’a Maurice Denis, Matisse
et Picasso.

FIG. 39
Pierre Puvis de Chavannes

La Paix

1867

Huile sur toile

Philadelphie, Philadelphia Museum of Art,
John G. Johnson Collection

FIG. 40
Pierre Puvis de Chavannes

L'Espérance

1873

Gravée par Emile Boilvin dans Recueil d'estampes
gravées a I'eau forte, publié par la galerie Paul
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PAUL CEZANNE
(1839-1906)

CLAIRE DURAND-RUEL SNOLLAERTS

PAUL D . LE PARI DE U a4

De son vivant, Paul Cézanne n'a accepté de vendre ses toiles qu'a deux personnes:
tout d'abord au Pére Tanguy, un trés modeste marchand de couleurs exercant
a Paris, puis, aprés le décés de ce dernier en 1894, 8 Ambroise Vollard. Aucun
des autres marchands qui tentérent de travailler en direct avec lui n'y parvint.
Pour acquérir ses toiles, il fallait s'adresser soit a Tanguy, soit a Vollard, soit a
des collectionneurs, ou encore acheter en ventes publiques, a I'instar de Paul
Durand-Ruel. Celui-ci acquiert d‘ailleurs son premier tableau de Cézanne, un
paysage, aupres du Pére Tanguy, le 26 octobre 1882, pour la somme de 50 francs.
C'est a la vente aprés déceés de la veuve du grand collectionneur de Cézanne,
Victor Chocquet, qui a lieu a la galerie Georges Petit entre le 1 et le 4 juil-
let 1899, que Paul Durand-Ruel montre tout son intérét pour le peintre en
emportant dix-huit de ses toiles sur les trente-deux du catalogue. Cette vente
provoque la surprise lorsqu'on découvre que les toiles du maitre d'Aix, qui ont
péniblement atteint les 200 francs lors de la vente Tanguy en 1894, ont fait
des prix comparables aux ceuvres de Manet, Monet ou Degas a cette méme
enchere, c'est-a-dire plusieurs milliers de francs chacune. Durand-Ruel achéte
notamment la Nature morte au dessert (fig. 41) pour 3 675 francs. Il enchérit a
6200 francs La Maison du pendu, pour le compte d'lsaac de Camondo (Paris,
musée d'Orsay).

En 1905, a son exposition aux Grafton Galleries a Londres, il expose dix tableaux
de Cézanne, dont neuf proviennent de la vente Chocquet.

C'est auprés de Paul Durand-Ruel qu'Hugo von Tschudi, le directeur de la
Nationalgalerie de Berlin, acquiert le 25 octobre 1897 Le Moulin sur la Couleuvre
& Pontoise (fig. 42), qui devient ainsi la premiére toile de Cézanne a entrer
dans une collection publique allemande. Dés le mois de juin, la presse fran-
caise signale: « Le musée de Berlin vient d'acquérir un paysage important de
M. Cézanne. Le prix n'est pas considérable [il fut vendu 1500 francs], mais
cela est indifférent. Ne suffit-il pas qu'en 1897 une administration étrangére
ait acquis un tableau dont aucun des musées de ce pays n'edt voulu, méme a
titre de don, en cette méme année 1897507 » Et I'Echo de Paris de renchérir:
«On sait que notre musée du Luxembourg posséde deux toiles de ce peintre.
Elles sont exposées dans cette galerie Caillebotte qui fit pousser de si hauts
cris & MM. de I'Académie des beaux-arts®.» Ces deux articles sont I'occasion
de rappeler qu'a la méme époque I'Etat francais acceptait non sans réticence
plus de la moitié du legs Caillebotte, dont seulement deux toiles de Cézanne sur
cing. Grace a Tschudi et aux bonnes relations de Durand-Ruel en Allemagne, plu-
sieurs maftres francais du xix siécle, Manet, Monet, Degas, Pissarro, Cézanne,
Fantin-Latour, Sisley, Rodin, entrent dans les collections du musée de Berlin
bien avant d'&tre reconnus par les musées frangais.

Paul Durand-Ruel acquiert une cinquantaine d'ceuvres de Cézanne. Toute sa
vie, il en conservera quelques-unes dans sa collection personnelle.

FIG. 41

Paul Cézanne

Nature morte au dessert

1877 ou 1879

Huile sur toile

Philadelphie, Philadelphia Museum of Art,

The Mr. and Mrs. Carroll S. Tyson, Jr., Collection
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FIG. 42

Paul Cézanne

Le Moulin sur la Couleuvre & Pontoise
Vers 1881

Huile sur toile

Berlin, Alte Nationalgalerie,
Staatliche Museen zu Berlin, 1897
[cat. 1]
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« L'ART FUT
TOUTE SA VIE »

CAROLINE DURAND-RUEL GODFROY

PAUL DUR

L, LE PARI DE L'

Paul Durand-Ruel a dit qu'il aurait voulu, dans son jeune age, étre missionnaire
ou militaire. Les circonstances le forcérent a devenir, malgré lui, marchand de
tableaux. Il réalisa ainsi ses deux réves de jeunesse d'une maniére inattendue,
par les combats qu'il dut mener pour défendre les peintres en qui il croyait et
par la force de persuasion qu'il dut déployer pour les faire accepter.

Il avait heureusement «un ceil clair, un godt str, un sens inné de I'ceuvre d'art
originale, significative et fortes2y», mais il connut les pires difficultés, ce dont il
déclara avoir fait «la rude expérience quand [il s'était] acharné a entreprendre
[s]es deux intéressantes campagnes. La premiere [...] avait pour but de faire
apprécier a leur vraie valeur les ceuvres de la belle Ecole de 1830, Ma seconde
campagne en faveur [des] impressionnistes m'a coQté encore plus cher », ajou-
tait-il, « puisqu'elle m'a causé d'affreux tourments et de grandes pertess®».
1885 fut une année terrible pour Durand-Ruel. Attaqué de tous cotés et financie-
rement aux abois, il soutint fermement, dans une lettre ouverte du 5 novembre
a L'Evénement, que «les ceuvres de Degas, de Puvis de Chavannes, de Monet,
de Renoir, de Pissarro et de Sisley [étaient] dignes de figurer dans les plus
belles collections ».

Réduit a la derniere extrémité, il fut sauvé du désastre gréce a une exposition
orqlanisée a New York en 1886 par I'American Art Association, ou le public
américain, sans préjugés, accueillit favorablement les impressionnistes et joua
un role essentiel dans la reconnaissance de leur talent.

gn 1892 encore, un journaliste le décrivait ainsi: « Ah! le diable de petit homme!
A le voir serré dans une éternelle redingote noire, coiffé du chapeau haut de
forme de rigueur, on le prendrait pour un notaire de province ou pour un avoué
de la banlieue, ponctuel, méthodique et compassé. Va te faire lanlaire! Sous ces
dehors bourgeois en diable se cache I'nhomme le plus fantaisiste de la corpora-
tion. Si jamais il parvenait a faire triompher auprés des amateurs les peintres
impressionnistes, vous le verriez se précipiter, avec une ardeur nouvelle, a
la recherche de quelque nouvelle école encore plus abracadabrante ou plus
désopilante®...» En effet, le succés venu, celui qu'Octave Mirbeau qualifiait
d'«oseur impénitent » s'attacha a la promotion de peintres plus jeunes comme
Maufra, Albert André, d'Espagnat, Moret, Loiseau, Guillaumin ou Zandomeneghi.
En Europe, I'Allemagne fut le pays, aprés la France, qui apprécia le plus les
impressionnistes, mais I'Angleterre, pays «si ennemi de tout art nouveaussy,
ne les découvrit qu'en 1905 grace a la fabuleuse exposition que Durand-Ruel
grganisa aux Grafton Galleries & Londres (fig. 43).
A sa mort, le 5 février 1922, I'impressionnisme était admiré jusqu'au Japon
et I'on ne pouvait que louer Paul Durand-Ruel, qui avait été, «durant douze
lustres, celui qui se bat pour une idée, et qui I'impose, a force de ténacité,
I'animateur d'une école, le croyant sincére d'une cause: I'art fut toute sa vie,
toute sa joie, toute sa foisey.

FIG. 43
Bedford Lemere & Co Dornac

Vue d'une salle de I'exposition « Pictures by Paul Durand-Ruel dans sa galerie
Boudin, Cézanne, Degas, Manet, Monet...», Londres, Vers 1910

Grafton Galleries, janvier-février 1905 (détail) Paris, Archives Durand-Ruel
Aristotype contrecollé sur carton ;

Paris, documentation du musée d'Orsay
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FIG. 44

31 octobre 1831. Naissance de Paul Durand-
Ruel a Paris. Son peére, Jean Durand, et samere,
Marie Ruel, exposent dans leur papeterie pari-
sienne les ceuvres d'artistes tels que Géricault,
Delacroix et Bonington. Jean vend et loue des
tableaux. Devenue rapidement un point de ren-
contre pour les artistes et les collectionneurs,
la papeterie se transforme en galerie.

1839. La galerie déménage dans un quartier
plus élégant de Paris, au numéro 103 de la rue
des Petits-Champs, a c6té de la place Vendome.

1848. La révolution de février interrompt
I'ascension des affaires.

1851. Regu a I'école spéciale militaire de
Saint-Cyr, Paul Durand-Ruel démissionne de
I'armée pour travailler auprés de son pére.
Dans les années qui suivent, il voyagera en
province et en Europe.

1855. Paul Durand-Ruel, qui connait et appré-
cie les ceuvres de Delacroix, ressent un véri-
table choc devant I'ensemble des tableaux
de I'artiste présentés lors de I'Exposition
universelle a Paris.

1862. Paul Durand-Ruel épouse Eva Lafon,
qui lui donnera cing enfants.

1863. Napoléon Ill crée le Salon des Refu-
sés, afin que les artistes dont les ceuvres ne
sont pas admises au Salon officiel puissent
exposer leur travail et que le public juge par
lui-mé&me. Paul Durand-Ruel, alors agé de
trente-deux ans, assume pour la premiere fois
le réle d'expert aux c6tés d'un commissaire-
priseur lors d'une vente publique.

1865. Disparition de Jean Durand-Ruel. Paul
Durand-Ruel définit peu a peu sa politique
de marchand, fondée sur quelques principes
innovateurs: protéger et défendre I'art avant
tout; s'assurer I'exclusivité du travail des ar-
tistes; multiplier les expositions individuelles
et internationales; mettre sur pied un réseau
de galeries internationales; offrir un acces
gratuit a ses galeries ainsi qu'a son appar-
tement; promouvoir le travail des artistes
par le truchement de la presse; associer le
monde de I'art a celui des finances.

1865-1874. Paul Durand-Ruel défend De-
lacroix, les artistes de |'école de 1830 - Corot,
Daubigny, Diaz de la Pefia, Jules Dupré, Millet,
Théodore Rousseau... - ainsi que Daumier et
Courbet, et joue un réle essentiel dans leur
reconnaissance par le public.

1870-1871. Paul Durand-Ruel ouvre une
galerie a Londres et une a Bruxelles.

1871. Eva s'éteint a I'dge de trente ans, lais-
sant son époux seul avec cing enfants.

1871-1873. Paul Durand-Ruel découvre le
travail de Boudin, Monet, Pissarro, Sisley,
Degas, Renoir, Manet, Puvis de Chavannes,
et plus tard Morisot et Cassatt.

1874. Pour la premiére fois, tous ces artistes
exposent ensemble dans I'atelier du photo-
graphe Nadar. C'est a cette occasion qu'ils
recoivent ironiqguement le nom d'«impres-
sionnistes ». Renié par ses clients, Paul
Durand-Ruel traverse une premiére crise
financiére.

1876. Paul Durand-Ruel organise la seconde
exposition des artistes impressionnistes dans
sa galerie. L'exposition est extrémement mal
accueillie par le public, qui qualifie la galerie
de «maison de santé mentale ».

1878. En réaction face au refus du Salon,
qui n'accepte pas d'exposer leur travail, Paul
Durand-Ruel organise une exposition des
ceuvres des artistes de I'école de 1830.

1880-1886. Paul Durand-Ruel soutient
moralement et financierement les artistes
impressionnistes. En dépit d'une nouvelle
crise financiére, il est le seul & acheter leurs
ceuvres de maniére réguliére ainsi qu'a les
exposer.

1883. Paul Durand-Ruel présente des exposi-
tions a Berlin, Londres et Boston, sans grand
succes. A Paris, il organise pour la premigre
fois une série de grandes expositions mono-
graphiques: Boudin, Monet, Renoir, Pissarro
et Sisley.

1886. Paul Durand-Ruel est complétement
exsangue financierement. James F. Sutton et
I'American Art Association I'invitent a organi-
ser une exposition & New York. C'est un suc-
cés, qui marque la premiére reconnaissance
officielle des artistes impressionnistes. C'est
é le début de I'i ion de Paul
Durand-Ruel & New York et aux Etats-Unis.

1890-1893. Avec la reprise de l'activité de
la galerie parisienne, Paul Durand-Ruel se
félicite de la reconnaissance de Renoir et
de Pissarro et de la confirmation du succés
de Monet.

1890-1914. Paul Durand-Ruel expose a
travers le monde et dans plus de dix villes
d'Allemagne. Il est a I'origine des collections
d'ceuvres impressionnistes outre-Rhin.

1905. Paul Durand-Ruel organise a Londres,
aux Grafton Galleries, une trés importante
exposition comportant prés de trois cents
tableaux. C'est I'exposition impressionniste
la plus exceptionnelle qui ait jamais eu lieu.

1910. Apreés plus de quarante ans d'amitié,
Renoir immortalise son ami et marchand,
Paul Durand-Ruel, en peignant son portrait.

5 février 1922. Mort de Paul Durand-Ruel,
décoré deux ans plus tot de la Légion d'hon-
neur. Ironiquement, ce n'est pas au titre des
Beaux-Arts qu'il a été distingué, mais a celui
du Commerce extérieur.
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ui mieux que ses descendants pouvait décrire les liens
Q étroits qu'entretenait Paul Durand-Ruel avec ses artistes ?
Manet, Monet, Degas, Renoir, Pissarro ... : a partir d'archives
inédites et de sources familiales, Caroline, Paul-Louis, Claire et
Flavie Durand-Ruel racontent l'invention de I'impressionnisme.
Des premiers achats jusqu‘au soutien indéfectible de ces artistes
a leur marchand, I'histoire d'une amitié de cinquante ans.

« Sans Durand nous serions mort de faim, nous tous, les
impressionnistes. Nous lui devons tout. » Monet
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