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comme objet d'inspiration







Pourquoi une exposition sur les séries portuaires de
Pissarro?

Une telle exposition s'imposait au musée du Havre. Grace a
quelques collectionneurs havrais suffisamment ouverts pour
braver tous les préjugés politiques et esthétiques de leur
époque, ce fut le premier et le seul musée frangais a acheter
des ceuvres a Pissarro de son vivant. En 1903, quelques mois
avant son déces, deux peintures du port du Havre sont ainsi
entrées dans nos collections, deux ceuvres concluant la série
initiée a Rouen, en 1883, autour du port industriel. Qui plus est,
I'Hotel Continental, ol Pissarro avait installé son atelier de
campagne, en 1903, se trouvait non loin de I'actuel musée du
Havre. Enfin, si I'on excepte I'exposition « Pissarro et la ville »,
organisée a Dallas en 1992, la série des ports n'a jamais fait
I'objet d’'une présentation a part entiére.

Peut-on comparer la démarche de Pissarro avec celle de
Monet devant la cathédrale de Rouen ?

Contrairement & Monet, Pissarro multiplie les sujets a partir d'un
méme poste d'observation, si bien que la diversité de ses toiles
alongtemps brouillé a nos yeux la cohérence — et donc
Iimportance — de son ambition. Balayant du regard le paysage qui
s'offre a lui, Pissarro fixe son attention, & Rouen, sur le pont
Boieldieu, le pont Corneille, les docks de Saint-Sever. Au Havre,

il tourne son regard en direction de 'est et du sud, vers

les bassins du port, mais aussi en direction de 'ouest,

vers le chenal et le large. Il existe une différence fondamentale
entre le projet portuaire de Pissarro et les séries selon Monet :

le premier s'imprégne de I'atmospheére des ports normands

—le motif n'est jamais innocent a ses yeux — afin de capter

le mouvement de la ville et de la foule, alors que le second

se propose de scruter les effets de la lumiére sur la cathédrale de
Rouen. Si Monet tient  la fixité du motif, Pissarro est au contraire
du c6té du mouvement. Monet peignait la cathédrale en ayant
d'emblée le projet de réunir ses tableaux en série.

En marchand avisé, Durand-Ruel exposa certes comme une série
les ceuvres issues du premier séjour de Pissarro a Rouen en 1896,
mais ce n'était pas a proprement parler le dessein de l'artiste.
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Rouen, Dieppe,
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Le regard surplombant ne mettait-il pas Pissarro a distance
de son motif ?

Autre peintre des ports normands, Eugéne Boudin, dont plusieurs
ceuvres sont présentées dans I'exposition, adoptait un point

de vue placé trés bas. Pour des raisons médicales, Pissarro est
contraint de peindre depuis une chambre d’hotel. Cette hauteur,
et la perspective cavaliére qu'elle impose, lui permet
d'embrasser du regard la démesure des nouveaux espaces
industriels portuaires et de dissoudre les figures dans un
mouvement chorégraphique. Entrepris depuis les années 1850,
le développement des ports frangais impliquait la fin des petits
bourgs de péche d'antan, chers aux peintres romantiques

en quéte de pittoresque. Confronté a un changement d’échelle
sans précédent, Pissarro transforme une contrainte en
opportunité visuelle.

Son exemple sera-t-il suivi par d’autres peintres ?

La récente acquisition d'une ceuvre de jeunesse de Raoul Dufy
par le musée du Havre offre 'opportunité de prolonger

cette histoire jusqu’a 'avenement du fauvisme, qui intervient
seulement deux années aprés la mort de Pissarro. Dufy fait
d'abord preuve d’un réalisme inattendu. Sa Fin de journée

au Havre (1901) est une ceuvre manifeste qui intervient aprés
une période de gréves sur le port. Mais, dans ces années

de ruptures picturales accélérées, il abandonne vite ce parti pris
social au profit d'une explosion chromatique intense, celle des
fauves, contrairement a Maxime Maufra, dont les visions du port
du Havre perpétuent en 1905 une tradition impressionniste.
Dufy et Marquet adoptent le point de vue élevé de Pissarro,
qui leur permet de saisir dans sa totalité ce paysage en pleine
mutation. Le port vidé de ses habitants que peint Marquet

en 1906 témoigne d'un processus de simplification proche de
I'abstraction. Dufy oscille entre le port industriel et une vision
plus lumineuse de la ville balnéaire, avec la plage et ses lieux
de loisirs. Quand il revient vers le port, ses ceuvres aux verts
stridents sont désormais nourries de cette lumiére quia
transformé sa vision. Pissarro leur a ouvert la voie.

Ci-dessus : En couverture :
Camille Pissarro, Camille Pissarro,
Quai de Paris et pont Le Pont Boieldieu &

Corneille & Rouen, soleil,
1883, huile sur toile,

Rouen, temps mouillé
(détail), 1896,

543x64,4cm, huile sur toile,
Philadelphie, Philadelphia 73,6 x 91,4 cm, Toronto,
Museum of Art. Att Gallery of Ontario.
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rente ans séparent la vue de I'avant-
port du Havre — plus connue sous le
titre Impression soleil levant — de
Claude Monet et celle de Pissarro,
peinte au seuil de sa vie, en 1903. Cest
paradoxalement le premier tableau qui
donne I'image la plus moderne et sans
doute la plus conforme a I'atmosphere d’un grand
port haut-normand de la Belle Epoque. En privilé-
giant les paysages portuaires des bords de Manche
ou de Seine, les impressionnistes ont contribué a
en fixer I'ambiance et & suspendre le temps d'une
économie urbaine particulierement dynamique qui
forme l'arriére-plan de leurs ceuvres.

En 1883, au moment ol Pissarro séjourne pour la pre-
miére fois & Rouen, la ville compte cent cing mille habi-

Page de gauche : Ci-dessus :
Eugéne Boudin, Anonyme,
Le Havre, le bassin L’Anse des pilotes,
de la Barre, 1887, Le Havre, vers 1902,
huile sur toile, 27 x 35¢cm,  plaque négative
Valenciennes, musée au gélatino-bromure
des Beaux-Arts. dargent, 6,5 x 9 cm,
Le Havre,

musées historiques
de la Ville du Havre.

tants. A la Belle Epoque, 'agglomération rouennaise
connait une forte croissance démographique, due en
partie au regain d’un port concurrencé tout au long
du xixe siecle par Le Havre et méme un temps par
Dieppe. Les trois séjours de Pissarro a Rouen coinci-
dent avec sa période de renaissance: le tonnage mar-
chandises passe de 780 000 tonnes en 1875 a quatre
millions de tonnes en 1910. Second port de France
pour les marchandises derriere Marseille, Rouen lui
ravira méme la premiere place pendant la Grande
Guerre. Ce réveil affecte partiellement Le Havre, quia
su traverser les crises économiques du xix® siécle et
dont la suprématie en tonneaux de jauge reste incon-
testée : quatre millions en 1878, neuf millions en 1907,
onze millions en 1914. En tonnage marchandise, Le
Havre n'occupe plus que le quatrieme rang national.



Des navires toujours plus grands

Fondée officiellement en 1517, la ville du Havre ne
comptait que vingt mille habitants au début du
XIx¢ siecle, a I'instar de Dieppe avec qui elle parta-
geait le rang de sous-préfecture de Seine-Inférieure.
Entre 1850 et 1910, elle connait une croissance
vigoureuse qui lui permet de devenir durablement
la premiére ville normande. En 1906, trois ans aprés
le dernier séjour de Pissarro, elle compte cent trente-
deux mille habitants, loin devant Dieppe, qui stagne
a vingt-trois mille habitants.

En 1875, Dieppe est pourtant le quatriéme port fran-
cais par le tonnage, dépassant Rouen a cette date.
En dépit d'un recul important dans le dernier tiers
du siecle, le trafic du petit port de la Manche reste
conséquent. Trois mille six cent quarante-cing navires
y entrent ou en sortent en 1902, représentant
825000 tonneaux de jauge et 542 000 tonnes de

marchandises, principalement des bois du Nord, de
la houille britannique et des huiles tropicales.

Les paysages portuaires haut-normands du dernier
tiers du xixe siecle sont a la fois marqués par le mou-
vement incessant des entrées et sorties de navires
et par I'évolution technologique de la marine mar-
chande, qui ne se limite pas a la substitution de la
vapeur a la voile. La taille croissante des navires, le
besoin de tirants d'eau toujours plus grands (5 métres
a Rouen, 7 métres a Dieppe, 8 métres au Havre), la
nécessité de conditions quasi permanentes d’accos-
tage conduisent les chambres de commerce et 'ad-
ministration des Ponts et Chaussées a transformer
continuellement la physionomie des ports.

Le déclin de Dieppe
ADieppe, des travaux redessinent les différents bas-
sins et I'accés a ceux-ci. Lavant-port est approfondi

Ci-dessus

Camille Pissarro,
Rouen, déchargement de
bois, quai de la Bourse,
coucher de soleil, 1898,
huile sur toile, 54 x 66 cm,
collection particulire.

Page de droite :
Camille Pissarro,
Darse de péche, Dieppe,
temps gris, pluie,

1902, huile sur toile,

52 x 64,8 cm Worcester,
Worcester Art Museum.




dans les années 1880 et ses 800 metres de quais
sont repris pour permettre le service quotidien des
paquebots 3 roues et a hélices assurant la traversée
de la Manche jusqu'a New Haven. Pres de deux cent
mille voyageurs les utilisent en 1902. Les travaux
portent également sur I'arriére-port, via la création
du bassin de la Retenue (1866-1875), réuni a la mer
par un chenal spécial, puis d'un nouveau bassin &
flot (1887), qui s'ajoutent aux bassins Bérigny et
Duquesne.

Si Dieppe compte encore, en 1903, trois cent cin-
quante marins-pécheurs et une petite centaine de
barques, la péche, essentiellement cotigre, n'y forme
plus qu'une activité secondaire, contrairement a
Fécamp sa voisine. Lindustrie portuaire petite
construction navale) et le commerce (Société des
magasins généraux et entrepéts de Paris) favo-
risé par la jonction ferroviaire créée en 1848, qui

débouche directement sur le bassin Bérigny, peinent
toutefois a retrouver la prospérité du Second Empire,
les navires a vapeur remontant désormais la Seine
jusqu'a Rouen. Le trafic voyageur et le tourisme bal-
néaire atténuent heureusement le déclin dieppois.

Les ports de Rouen

Toutes proportions gardées, les mutations du port
de Rouen sont moins impressionnantes et s'éche-
lonnent entre 1850 et 1930 : endiguement et dra-
gage du fleuve, construction de nouveaux quais et
d'estacades en bois jusqu’a saturation sur la rive
droite, suppression de deux bras de Seine et créa-
tion de nouveaux bassins. La multiplication des
grues et 'aménagement de vastes hangars en aval
du mont Riboudet résultent d’'un plan d'outillage
voté en 1885. La migration du port maritime et des
industries qui lui sont liées vers I'aval de Rouen



s'amorce a cette époque et, en 1884, la ville annexe
des terrains de Canteleu et Petit-Quevilly situés en
bord de Seine en vue de 'aménagement de nou-
velles infrastructures, qui ne seront réalisées que
dans I'entre-deux-guerres. Les contemporains étaient
sans doute plus sensibles a la création de nouveaux
ponts, qui attestent les besoins croissants de cir-
culation entre les deux rives. En 1884, la Ville démo-
lit le Pont suspendu (1836), jugé insuffisant, et le
remplace par le pont Boieldieu (1885-1888). Cette
construction métallique a trois arches permet de
joindre la place Carnot [quartier Saint-Sever] et la
rue Grand-Pont (rive droite) mais diminue la largeur
des quais disponibles pour les grands navires. Dix
ans plus tard, la silhouette étonnante du pont
Transbordeur (1899), de I'ingénieur Arnodin, vient
signaler I'entrée du port de Rouen de maniére spec-
taculaire. Ce pont a péage, qui permet de franchir le
fleuve sur une nacelle, est constitué d'une travée
métallique de 142 metres de longueur, supportée
par des pylénes hauts de 62 metres.

Le Havre, a la pointe de I'innovation

Les transformations du port du Havre sont égale-
ment considérables a la Belle Epoque, prolongeant
un mouvement d’extension quasi continu depuis
les années 1780. En 1887 est inauguré le bassin
Bellot & deux darses, long de 1 500 meétres, bient6t
complété a I'est par un bassin aux pétroles. Ce sont
au total neuf bassins a flot qui composent 'ar-
mature portuaire et lui assurent un rayonnement
international. Au commerce du coton, du café et du

cacao se sont ajoutés le charbon, le bois et les
pétroles, dont le tonnage décuple entre 1870 et
1913. La ville développe également une industrie
métallurgique trés dynamique et pour partie liée
aux activités maritimes. Le Havre est aussi le pre-
mier port transatlantique frangais, cent cinquante
mille voyageurs s'embarquant ici pour 'Amérique
3 la Belle Epoque. En 1895, un nouveau plan de
transformation du port est voté par la chambre de
commerce, qui crée un chenal d’accés et deux
digues convergentes sur la passe du Nord-Ouest,
permettant la formation d'un nouvel avant-port
gagné sur la mer. Le président Falliéres inaugure
ces travaux le 17 juillet 1909, au moment ol une
autre loi engage un nouveau chantier qui, comme a
Rouen, sera achevé seulement dans I'entre-deux-
guerres. Le port du Havre est depuis longtemps a
la pointe de I'innovation. Le phare de Héve qui en
signale I'entrée est électrifié depuis 1863 et I'inté-
gralité du port I'est en 1881, facilitant les mouve-
ments nocturnes des navires. Loutillage est a la
mesure de 'importance du trafic : le plus grand han-
gar a coton d’Europe est inauguré en 1913.
Spectacle permanent et mises en scene renouve-
lées expliquent I'attirance des peintres, des photo-
graphes ou plus simplement des badauds pour le
théatre de plein air que constituent les ports de
Haute-Normandie. Cette époque correspond pour
ceux-Ci a une sorte d’apogée et de transition vers
de nouvelles formes d’insertion dans la ville, que la
loi du 12 juin 1920 sur I'autonomie des ports de
commerce contribuera a entériner. B

Page de gauche :
Anonyme,

Voilier sortant du port
de Dieppe, 1905.

Ci-dessus :

Maxime Maufra,
Transatlantique

sortant du port,

1905, huile sur toile,
65,5 x 81 cm, Le Havre,
musée d'Art moderne
André Malraux / MuMa.



Ci-dessus :

Camille Pissarro,
Place Lalayelte, Rouen,
1883, huile sur toile,
46.3 55,7 cm, Londres,
The Courtauld Gallery.

Page de droite :

Camille Pissarro,
Place de la République
sous la pluie, Rouen,
vers 1884, eau-forte et
aquatinte, 12,5 12,5 cm,
Ponloise, musée

Camille Pissarro.

moderne......

De 1883 a 1903, lors de ses séjours a Rouen, a Dieppe et au Havre,
Pissarro s'attache au motif du port industriel plus qu'aucun autre

é humaine et industrielle

impressionniste. Cherchant a capter 'activi
en méme temps que les variations atmosphériques, il développe

une nouvelle pratique, fondée sur la répétition en série d'un méme sujet.



Tu sais que les motifs sont tout @
fait secondaires pour moi : ce que
Jje considére, c'est I'atmosphére et
les effets. Un rien ferait bien mon
affaire. » On aurait tort de prendre
au pied de la lettre le contenu de la missive adressée
par Camille Pissarro a son fils Rodolphe en juillet
1903. Un examen attentif des différentes séries por-
tuaires que le peintre impressionniste a exécutées
en Normandie de 1896 a 1903 semble, en effet, infir-
mer le caractére hatif de ce jugement. Un « rien »,
le port de Rouen ? Un « motif secondaire », les bas-
sins de I'avant-port de Dieppe ? Un choix par défaut,
le port du Havre et sa jetée ? Aprés avoir abandonné
les scénes rurales pour le Paris haussmannien,
Pissarro n'a pas jeté par hasard son dévolu sur ces
trois villes normandes, a l'origine de quelque cent
vingt tableaux. Désireux de peindre un nouveau

visage de la vie moderne, il devait trouver un motif
d'exception dans le port industriel, lieu de transfor-
mations techniques et économiques sans précédent
depuis le Second Empire.

L'apparente banalité des docks

Lassé par les théories scientifiques du néo-impres-
sionnisme, Pissarro éprouva tardivement la néces-
sité de revenir a sa technique des années 1870. Ce
retour stylistique sur son propre passé n'avait qu'un
but : renouveler la vérité de la sensation dans le
travail sur le motif. Fondée sur la répétition, son
approche novatrice correspondait certes idéale-
ment au rendu des effets atmosphériques sivariés
en Normandie mais, plus encore, elle impliquait
d'expérimenter une nouvelle vision synoptique : la
série, dans laquelle chaque peinture appartient &
un ensemble qui la dépasse. Destinée a composer

Ci-dessus :

Camille Pissarro,

Le Pont Boieldieu
aRouen, soleil

couchant, fumées,

1896, huile sur toile,
54x65cm, Rouen,
musée des Beaux-Arts
(dépdt du musée d'Orsay).

Page de droite,

de haut en bas :
Camille Pissarro,
Quai de la Bourse,
Rouen, aprés-midi,
1898, huile sur toile,
65x809 cm,

Berne, Kunstmuseum.

Camille Pissarro,
La Seine & Rouen,
Saint-Sever,

1896, huile sur toile,
65,5x92cm,

Paris, musée d'Orsay.






Ci-dessous :

Camille Pissarro,
LAvant-port de Dieppe,
aprés-midi temps
lumineux, 1902,

huile sur toile,
54x65cm,

collection particuliére.

Page de droite :
Camille Pissarro,
Chalutier dans
Iavant-port de Digppe,
1902, huile sur toile,
225x%27 cm,
collection particuliére.

une unité d’un nouveau genre, elle deviendra I'une
des marques essentielles de la production tardive
de Pissarro, que I'exposition des Cathédrales de
Monet, dans la galerie de Paul Durand-Ruel en 1895,
avait fasciné et convaincu.

Ce qu'il n'avait fait qu'entrevoir lors d’'un premier
séjour a Rouen, en 1883, allait donc prendre forme
treize ans plus tard. Déja familiarisé avec la ville,
Pissarro peignit quarante-sept vues du port fluvial.
Vingt-huit furent exécutées lors de ses deux pre-
miers séjours de 1896 et dix-neuf pendant sa troi-
siéme « campagne », en 1898. En tournant le dos
2 la vieille ville, le peintre anarchiste affirmait son
empathie pour le pénible labeur des dockers et
son attachement envers la foule anonyme, dont le
grouillement incessant rythmait avec frénésie la
vie de la cité industrieuse. Ses vues du quai Saint-
Sever (La Gare d’Orléans, effet de brume, 1896)
témoignent de la conviction qui animait Pissarro :
un pan de la beauté moderne se présente a nous
derriére I'apparente banalité des docks ou d’une
nouvelle gare décriée ; un méat de navire ou une che-
minée fumante n'ont rien a envier a une fléche
gothique, a la seule condition qu'on ne les réduise

pas a leur simple présence documentaire. Seul pré-
vaut l'effet harmonique, issu de l'emploi constructif
des tons et des couleurs.

Perpétuel mouvement

Contraint par ses médecins de peindre en intérieur,
Pissarro transformait ses chambres d’hotel en ate-
lier. D'innombrables toiles a portée de sa main lui
permettaient de changer d’ceuvre au gré des fluc-
tuations de son environnement immédiat. « Rouen
est admirable, écrivait-il, je vois filer les bateaux
empanachés de fumées noires, jaunes, bleues,
roses. » De la lumiére crépusculaire du Pont Boiel-
dieu, soleil couchant aux brumes matinales du Pont
Corneille, brume du matin, du plein soleil a l'enche-
vétrement maussade des nuages et des fumées,
le peintre était soumis au régne de I'imprévu et
condamné au fa presto, source fréquente d’épuise-
ment. De son point de vue surplombant, Pissarro
apercevait d'abord sous sa fenétre I'activité indus-
trieuse des quais, puis les trois ponts qui enjam-
baient la Seine et enfin le quartier Saint-Sever, plus
loin, sur la rive opposée. La succession des navires
et le flux des marchandises sur le quai faisaient du







Ci-dessus :

Camille Pissarro,
LAnse des Pilotes

et le brise-lames es,

Le Havre, aprés-midi,
temps ensoleillé, 1903,
huile sur toile, 53 x 64 cm,
Le Havre, musée

@At moderne André
Malraux / MuMa.

Ci-contre :

Camille Pissarro,
LAnse des Piloles,

Le Havre, matin, soleil,
marée monlanle, 1903,
huile sur toile, 53 x 64 cm,
Le Havre, musée

Art moderne André
Malraux / MuMa.

Page de droite :

Camille Pissarro,
LAnse des Piloles et e
brise-lames est, Le Havre,
1903, huile sur toile,
46x55cm,

collection particuliére.

port, lieu d'échanges économiques intenses, Iimage
méme d'une vie en perpétuel mouvement. Peindre,
selon Pissarro, ce n'est pas imiter mais traduire.
Sous son pinceau, un pont devient une orthogonale
que magnifie la chorégraphie du trafic urbain. Cet
axe structure I'espace pictural en s'opposant a I'ho-
rizontalité de la Seine. Pour I'artiste, peindre un port
fluvial exige de révéler comment la Seine poursuit
son cours au-dela de Rouen. Rien que par des pro-
cédés plastiques, il parvient a suggérer que I'euvre
se poursuit au-dela delle-méme, dans un processus
sans fin. De toile en toile, Pissarro inscrit ainsi la
série dans une sorte de perpetuum mobile. Contrai-
rement a Monet, il modifiait Iégérement l'orientation
de chacune de ses vues panoramiques, ajoutant le
mouvement de 'observateur —son propre déplace-
ment — aux fluctuations de I'atmosphére et aux
cadences de I'activité portuaire. Un formidable élan
est donc au cceur de ce projet, qui frappe d'inanité
le réalisme académique, voué a perpétuer la vision
d’'un monde stable et figé qui n'est plus. Véritable
gageure, le projet trés singulier de Pissarro lui aura

permis de recomposer dans le présent de la sensa-
tion les formes insaisissables de la vie moderne.

Dieppe, un site morcelé

Comme I'écrivait avec enthousiasme Pissarro le
8 juillet 1902, « Dieppe est un endroit admirable
pour un peintre qui aime la vie, le mouvement, la
couleur. » Ses ceuvres dieppoises tournent, en effet,
autour de ces trois themes, qui assurent la cohé-
rence de la série. Aprés avoir consacré un premier
séjour a peindre la vieille ville en 1901, Pissarro
s'installa devant le port I'année suivante. Lespace
trés compartimenté de ses vues dieppoises fait
écho a la structure rigide des deux bassins, qui ont
pour fonction d'enclaver la mer au point de la rendre
presque invisible. Méme par grand ensoleillement,
la falaise qui clot LAvant-port de Dieppe, temps lumi-
neux renforce I'impression d'enfermement. Sensa-
tion d’autant plus manifeste dans cette série que
le temps fut bien souvent inclément, au grand dam
de I'artiste. Pissarro mit pourtant a profit cette dif-
ficulté en créant des nuances infinies de gris tan-




Ci-dessus : Page de droite :

Camille Pissarro, Camille Pissarro,
Bateau & l'entrée Entrée du port du Havre
du port du Havre, el le brise-lames ouest,
1903, huile sur toile, soleil, matin,

17,8 %285 cm, Dallas, 1903, huile sur toile,
Dallas Museum of Art. 57,2 x 64,8 cm, Memphis

(Tennessee), The Dixon
Gallery and Gardens.

dis que I'enchevétrement des nuages, des fumées
industrielles et des vapeurs de navires semble plus
accentué que jamais. La chorégraphie parfaitement
orchestrée des foules rouennaises n‘aurait pas eu
de sens sur le site morcelé du petit port de Dieppe.
Fragmentaire et disséminée, la représentation
humaine devient plus complexe et use d'un réper-
toire infini d’analogies : petites grappes comme sur
La Darse de péche, marée basse, points isolés, file
indienne, cercle...

Les totems de I'age industriel

La derniére série de vues portuaires exécutées par
Pissarro le fut au Havre, en 1903. Attiré en cette ville
par son ami le négociant Pieter Van der Velde (lire
p. 16), Pissarro revint plus que jamais sur son passeé :
né dans l'fle de Saint-Thomas aux Antilles, il avait
débarqué au Havre, port des liaisons transat-
lantiques, a peine 4gé de onze ans, afin d'étudier
en France, bien des années avant de s'y installer
définitivement en 1855. Sur le plan pictural, cette
série tranche avec la précédente : depuis la jetée
de ce grand port d'embarquement, rien ne fait plus
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obstacle a I'horizon, qui finit par se confondre avec
la mer. La diagonale tranchante de la jetée du
Bateau a I'entrée du port du Havre semble atténuée
par le flou déliquescent du ciel pluvieux et angois-
sant. Dans LAvant-port, Le Havre, tableau conservé
a Dallas, Pissarro accentue les contrastes entre la
découpe nette de la forme industrielle et I'appa-
rence informelle des nuages; il métamorphose le
sémaphore, cet immense pylone métallique, en
fleche gothique sinon en étrange totem de I'age
industriel prét a crever les nuées et a défier le fir-
mament. La méme année, le jeune Jules Romains
(1885-1972), futur auteur des Hommes de bonne
volonté, découvrait un soir de promenade pari-
sienne son intuition « unanimiste » : la foule ne
forme qu'un seul corps, un étre réel et vivant, doué
d’émotions communes et de sentiments unanimes.
Le long du quai, le mouvement endiablé de la file de
badauds sommairement esquissée par Pissarro
semble confirmer cet élan global et sereinement
prométhéen, emblématique d’'une certaine con-
fiance en I'homme, celle qui prévalait avant la cata-
strophe de 1914.m
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Page de gauche : Crépuscule sur le bassin
Eugéne Boudin, du Commerce au Havre,

F
p Le Havee, le bassin vers 1892-1894,
de Eure, 1885, huile sur toile, 40 x 55 cm,
huile surtoile, 65 x 90 cm,  Le Havre, musée
Evreux, musée dAr, dArt moderne André

Histoire et Archéologie. Malraux / MuMa.

Les « magies liquides »
d’Eugéne Boudin

Ces deux tableaux d’Eugene Boudin révélent le bouleversement de la géographie
portuaire au Havre dans la seconde moitié du xixe siecle. Aménagé seulement
en 1855, deux fois plus vaste que le bassin historique du Commerce, le bassin
de I'Eure s'étendait sur dix hectares et pouvait accueillir des bateaux au tonnage
exponentiel. La perspective élargie de méme que la taille des voiliers de
commerce dont la silhouette se détache sur le soleil couchant témoignent

de cette mutation. Natif de Honfleur, Boudin a multiplié les paysages maritimes,
les scenes de plage et les vues portuaires, traquant sans relache les infimes
variations de la lumiére et les métamorphoses des nuages. Au cours des années
1880-1890, ce précurseur de 'impressionnisme a adopté certaines inventions
formelles de Claude Monet, son protégé. Dans Crépuscule sur le bassin

du Commerce, la maniére enlevée, le caractére inachevé évoquent les toiles

du peintre de Giverny : la composition renvoie, en un malicieux jeu de miroirs,
au fameux Impression, soleil levant. Boudin retrouve aussi dans ces ceuvres
tardives les qualités de ses propres études au pastel tant vantées par Baudelaire
dans son Salon de 1859. Le poéte y exaltait ces « magies liquides ou aériennes »,
« ces nuages aux formes fantastiques et lumineuses, ces ténébres chaotiques,
ces immensités vertes et roses, suspendues et ajoutées les unes aux autres,
ces fournaises béantes, ces firmaments de satin noir ou violet, fripé, roulé ou
déchiré, ces horizons en deuil ou ruisselants de métal fondu ».




Aiguillonné par Monet, Camille Pissarro séjourne
pour la premiére fois & Rouen a 'automne 1883.

La découverte de la cité normande produit une
impression mitigée sur lui: « Le temps ici est on ne
peut plus variable, c’est décourageant », se plaint-il
dans sa correspondance. Du jour au lendemain, « tout
était bousculé, les motifs n'existaient plus ». Ce nest
pas son seul motif dirritation. Habitué & la quiétude
de la campagne, Pissarro s’habitue mal au petit peuple
qui se presse sur les quais : « le port est tellement
vivant qu’on est assailli par une foule de curieux ».
Cette activité incessante et désordonnée capte son
regard mais, « pour rendre I'animation de cette ruche
qu'est Rouen sur ses quais », I'artiste doit prendre

de la distance, comme en témoigne la vue du pont
Boieldieu. Inauguré en 1888, congu pour accompagner
le développement de la ville sur les deux rives

de la Seine, ce pont représente I'un des signes du
changement. Pissarro ne se contente pas de restituer
d'un pinceau alerte le miroitement de la chaussée
détrempée et la prégnance d'une atmosphere saturée
d’humidité. Il décrit aussi de fagon attentive et
dynamique le transbordement des marchandises

sur le quai, la circulation des piétons et des charrettes
sur la voie. Cette effervescence de la vie urbaine est
transcrite par la rythmique des touches colorées qui
s'étend au mouvement des flots, dans un grand geste
unissant la nature et la civilisation.

Camille Pissarro,

Le Pont Boieldieu &
Rouen, temps mouillé,
1896, huile sur toile,
73,6 % 91,4 cm, Toronto,
Art Gallery of Ontario.
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A gauche :

Raoul Dufy,

Le Port du Havre,
1904-1905, huile sur toile,
46 x 55 cm, Troyes,
musée d'Art moderne,
collection nationale
Pierre et Denise Lévy.

Ci-dessous :

Raoul Dufy,

Fin de journée au Havre,
1901, huile sur toile,

99 x 135 cm, Le Havre,
musée d'Art moderne
André Malraux / MuMa.

Page de droite :
Raoul Dufy,

Le Yacht pavoisé
au Havre, vers 1904,

huile sur toile, 69 x 81 cm,

Le Havre, musée
d'Art moderne André
Malraux /- MuMa.

Cest un Raoul Dufy inattendu qui se dévoile avec la Fin de journée au Havre, récemment redécouvert.
Dans cette toile de jeunesse, la premiére présentée a un Salon, le chantre de la joie de vivre pratique

un réalisme apre, en prise avec la réalité sociale. Originaire du Havre, Dufy a beaucoup fréquenté le port
lorsquil travaillait dans une maison d'importation de café. Pour ce tableau, il a choisi 'un des lieux

les plus sinistres au sein des installations portuaires : le quai Colbert, dit aussi quai des Charbonniers,
puisqu'on y déchargeait le charbon. Des ouvriers miséreux quittent leur travail, dans une lueur crépusculaire,
pataugeant dans la boue et dominés a 'arrigre-plan par la masse oppressante des tas de charbon et

la silhouette non moins inquiétante des grues. Symboles du progrés technique, ces grues électriques
installées en 1897 font l'effet de lugubres gibets. Curieusement, cette maniére « noire > devait rester sans
suite dans I'euvre du peintre, au point d’étre complétement occultée. Dans Le Port du Havre, en 1904-1905,
qui met encore en scéne le peuple du port, la palette s'est éclaircie. En 1904, Le Yacht pavoisé montre

un Dufy bientét transfiguré par la découverte de Luxe, calme et volupté de Matisse au Salon des indépendants.
Toute préoccupation sociale a été écartée de sa peinture, ne laissant place qu'a une célébration enjouée
de la couleur. De fagon symptomatique, Dufy a choisi un navire de plaisance pour s'ouvrir a cette légéreté
perceptible jusque dans sa fagon d'appliquer la peinture : il bannit les empatements trop voyants au profit
d’une matiére fluide et lumineuse.

[
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Othon Friesz a planté son chevalet devant le bassin du Roy, au ceeur du port historique. Point de navires de marchandises ni de grues
électriques dans cette vue mais quelques modestes voiliers, oscillant sous I'eeil de badauds peu empressés. Plus qu'au motif, I'artiste,
qui est né au Havre et y a passé toute sa jeunesse, s'intéresse a I'atmosphere d'un jour maussade, ce qui trahit sa fidélité a lesthétique
impressionniste, soucieuse de saisir les incessantes variations du climat et de la lumiére : sous la médiocre clarté distillée par ce ciel
gris, on n'observe ni contrastes dans les ombres, ni reflets dans 'eau, mais de subtiles modulations de vert et de mauve.

Albert Marquet a lui aussi représenté le pittoresque bassin du Roy. En 1906, il travaille d'ailleurs en compagnie de Friesz au Havre.

De ce séjour date La Féte foraine, qui se déroule sur les quais du bassin voisin, le bassin du Commerce. Vue en surplomb, la scéne
communigue une impression contradictoire de joyeux désordre et d'organisation rigoureuse. D'un c6té, les masses cernées d'un trait
noir s'affirment par la puissance du contraste lumineux; de I'autre, les formes hétéroclites des cabanes de foire et des manéges
semblent disposées de fagon parfaitement arbitraire. Quant aux personnages, ils sont réduits a de simples touches noires et colorées
se détachant sur la blancheur éclatante des quais. Comme chez Dufy, la vigueur du coloris signe I'adhésion de Marquet au fauvisme
naissant sous la bannigre de Matisse.
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Clichés
portuaires

PAR VIRGINIE HUET

Page de gauche :
Anonyme,
Bateau-courrier sortant
du port, Le Havre,

vers 1902, plaque
négative au gélatino-
bromure dargent,
6,5x9cm, Le Havre,
musées historiques

de la Ville du Havre.

Attirés par le ballet des navires

et des marchandises, nombre

de photographes amateurs ou
professionnels se ruent dans les
ports de Normandie. Les images
se multiplient d’autant plus qu’aux
alentours de 1880, I'adoption du
gélatino-bromure d’argent permet
des prises de vue rapides.

u cours des deux derniéres décen-
nies du xixe siécle, I'histoire de la
photographie opére un tournant
décisif : I'évolution des techniques
contribue a la démocratisation de
sa pratique. Les vues portuaires
sélectionnées pour I'exposition du
Havre par Didier Mouchel, chef de projet au Péle
Image Haute-Normandie, révelent des enjeux simi-
laires a ceux des peintres impressionnistes : la
recherche de I'instantanéité, I'enregistrement du
mouvement, I'intérét pour les effets atmosphé-
riques. Une production assez souvent délaissée et
demeurée dans l'ombre des marines de Gustave Le
Gray au Havre et d’Henri Le Secq & Dieppe, réalisées
quelques décennies plus tot.

En haut:

Alfred Soclet,
Déchargement

de baeufs, Le Havre,
plaque de projection,
Le Havre, collection
du Centre havrais de

recherches historiques.

Ci-dessus :
Anonyme,

Deux photographes.
Le Havre, vers 1902,
plague négative
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Ci-dessus :

Georges Marchand,
La Poissonnerie et

la gare maritime, Digppe,
vers 1902, négatif
aunnitrate de cellulose,
10x15¢m,

Dieppe, médiathque.

Page de droite :
Robert Demachy,
Le Bassin du Roy
au Havre, s. d.,
plaque de projection,
Chalon-sur-Sadne,

musée Nicéphore Niépce.
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Alaube des années 1880, deux catégories de pho-
tographes se profilent : les professionnels et les
amateurs. Profitant de I'essor touristique amorcé
vers 1850, bon nombre des premiers choisissent
d’ouvrir boutique sur les cotes normandes. Les mai-
sons d'édition parisiennes Neurdein et Léon & Lévy
exploitent le marché florissant de la carte postale.
Comme le souligne Didier Mouchel, le répertoire
iconographique reste alors « conventionnel », décli-
nant a ['infini les vues « de I'avant-port et du séma-
phore au Havre, des ponts sur la Seine @ Rouen et de
la gare maritime ou de la poissonnerie & Dieppe ».
Le Dieppois Georges Marchand (1876-1964) incarne
I'aboutissement de cette logique commerciale. Son
enseigne Les Papeteries Parisiennes annonce la cou-
leur : « 1800 vues de Dieppe et de ses environs ».
Il n'est pas rare de retrouver dans les toiles de Pis-
sarro certains cadrages ou motifs diffusés par ces
images touristiques.

Le temps des photo-clubs

Parallélement & cette production professionnelle, la
photographie séduit de nombreux amateurs. Un
succés notamment dG a I'apparition du gélatino-
bromure d’argent. Aprés le calotype (1835) et le col-
lodion (1851), ce procédé chimique permettant

des prises de vue au 1/100° de seconde grace a des
plaques ultrasensibles simplifie considérablement
I'exercice et généralise I'utilisation a la main des
appareils de format réduit. C'est I'avénement de la
photographie dite d’excursion, encouragée par les
clubs et sociétés photographiques, apparus d'abord
4 Paris (Société des excursionnistes amateurs en
1887 et Touring Club de France en 1890), puis en
province. Le Photo-club havrais est créé en 1889,
le Photo-club rouennais, dont fait partie Louis Ches-
neau, en 1891 et la Société havraise de photogra-
phie I'année suivante. Parmi ses membres, Alfred
Soclet (1853-1926), ingénieur des travaux publics,
prouve sa maitrise des nouvelles potentialités du
médium dans des scenes animées — débarque-
ment du bétail et autres activités portuaires. Inclas-
sables, les photographies japonisantes de Robert
Demachy (1859-1936), chef de file du pictorialisme,
réveélent une culture avancée de 'image a travers
des cadrages trés sophistiqués.

Documents inestimables sur la France de la Belle
Epoque, ces photographies filent la métaphore de
lavitesse. Sans doute peut-on déceler dans ce ballet
incessant de navires et de marchandises ou cette
agitation de la foule sur les quais I'expression de
I'obsession du siécle : le progrés. m






Guide pratique

Lexposition « Pissarro dans les ports.
Rouen, Dieppe, Le Havre »

est présentée du 27 avril

au 29 septembre 2013 au musée

d’Art moderne André Malraux/ MuMa

2, boulevard Clemenceau

76600 Le Havre

Tél.02 351962 62
www.muma-lehavre.fr

Acces

En train : gare SNCF du Havre, puis
tramway direction « La plage », arrét

2 la station « Hotel de ville », puis bus
n°4 direction « Perrey », arrét « Musée
Malraux ».

Horaires

Lexposition est ouverte tous les jours
sauf le mardi de 11 h a 18 h, le samedi
etle dimanchede 11ha19h.

Nocturnes jusqu'a 21 h les jeudis 9 mai,
20juin, 11 juillet, 22 aoGt et 19 septembre.
Fermeture le 1¢ mai et le 14 juillet.

Commissariat

* Annette Haudiquet, conservateur en
chef, directrice du musée d’Art moderne
André Malraux/ MuMa Le Havre.

* Claire Durand-Ruel Snollaerts, co-auteur
du catalogue raisonné des peintures
de Camille Pissarro.

 Avec le concours de Didier Mouchel,
responsable de la photographie
au Péle Image Haute-Normandie.

Cette exposition s'inscrit dans le cadre
de la deuxieme édition du festival

« Normandie impressionniste ».
Programmation compléte sur
www.normandie-impressionniste.fr

A gauche : Dos de couverture :
Louis Chesneau, Robert Demachy,
Sémaphore, Le Havre, Flotille de péche dans
vers 1902, lavant-port du Havre,
plaque de projection, s. d., plaque de projection,
85x10cm, collection ~ 8,5x10¢m,
famille Chesneau. Chalon-sur-Sadne,
‘musée Nicéphore Niépce.

Alire

e Pissarro dans les ports. Rouen, Dieppe,
Le Havre, catalogue de I'exposition,
RMN/Grand Palais, 2013.

o Claire Durand-Ruel Snollaerts, Camille
Pissarro. Peindre la ville, Rouen,

Point de vues, 2013.

* Annette Haudiquet et Géraldine
Lefebvre (dir.), Le Cercle de I'art
moderne. Collectionneurs d’avant-garde
au Havre, cat. exp., musée du
Luxembourg, RMN/Grand Palais, 2012.

« Claire Durand-Ruel Snollaerts,

Camille Pissarro. Patriarche des
impressionnistes, Découvertes
Gallimard, 2012.
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