. - he 2

Le nouvel

o

SPECIAL
FESTIVAL

Normandie
impressionniste

7€50

789909

Monet, Degas, Caillebotte, Renoir, Cézanne,
Boudin, Pissarro, Signac, Seurat...



normandie
|mpressronn|st

00
; o
Claude Monet, Blanche Monet peignant avec sa soeur Suzanne au bord de I'eau, 1887 Concepion graphique : alchiMmie (02.32 40 00 91 -photo: Hugo i

MUSEE DE LOUVIERS - Place Ernest Thorel - 27400 Louviers
Tél.02 32 09 58 55 - Quvert tous les jours de 14h a 18h
Fermé le mardi - Entrée libre

Louviers



EDITORIAL

PAR LAURENT JOFFRIN

Le génie de la liberté

romenade au cceur d'une révolution... Au XIx* siecle, la Normandie,
terre du juste milieu, fut le théatre d'un bouleversement. Elle rend
aujourd’hui hommage, 4 Caen, a Rouen, au Havre ou a Granville, a ses
rebelles de la couleur et de la lumiére: les impressionnistes.
Aumitan duxix® siecle, quelques peintres, souvent établis sur les bords dela Manche,
déciderent de s'affranchir des anciens préjugés. Il était entendu, jusque-1a, qu'un
tableau digne de ce nom cherchait a se conformer aux canons du Beau hérités de la
tradition; il avait pour ambition d'imiter avec talentles spectacles duréel, d‘atteindre
alessence solennelle des étres et des choses. Il était entendu, tout autant, que les
peintres devaient chercher leur inspiration dans une grande histoire édifiante, qui
fut, pendant des siecles, celle dela chrétienté ou celle de 'Antiquité. On peignait ainsi
des ceuvres sublimes et conventionnelles. Lémotion du peintre était tenue en laisse;
lareligion et la société dominaient 'artiste; le génie était en cage.
En récusant ces contraintes, ceux qu'on allait appeler les «<impressionnistes» ont
libéré I'image occidentale. Ils ont placé la subjectivité du peintre au premier plan
du tableau. Ils ont saisi non I'éternité des formes mais la gréce de I'instant. Ils ont
laissé éclater lalumiére. Ils sont sortis des ateliers pour s'emparer de lanature. Ils
ont enveloppé les scénes les plus simples d'un mystére vaporeux ol s'épanouis-
sait 'imagination du spectateur. Cette révolution, comme toutes les autres, fut
violente. Exclus des salons officiels, ils durent se regrouper en confrérie dissidente,
essuyer les sarcasmes, subir les condamnations de toutes les autorités esthétiques
et morales.-Soutenus par quelques esprits libres comme Zola ou Clemenceau,
ils meneérent un combat victorieux, ouvrant la voie aux inventions innombrables
de lamodernité.
En 1848, les peuples se soulevérent contre la Sainte-Alliance des rois. A peu prés
alaméme date, les peintres se soulevérent contre la Sainte-Alliance des conven-
tions. Lartiste cessait d'étre I'auxiliaire des pouvoirs pour redevenirl'interprete des
hommes. Limpressionnisme est un humanisme. Le génie des Manet, des Renoir,
des Pissarro, des Caillebotte ou des Monet, c’est le génie de la liberté.
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Les Régates a Molesey
1874, huile sur toile,
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Entretien avec Jérobme Clément,
commissaire général du festival Normandie impressionniste

Que la fete commence!

Ouverture: tel est le maitre mot de I'édition 2013 du festival Normandie
impressionniste. Son commissaire général, grande figure du monde de
I'audiovisuel et de la culture, nous en présente les temps forts.

Quelles sont les grandes lignes de cette deuxiéme |

édition du festival Normandie impressionniste

Jérome Clément: C'est un festival qui accorde,
comme son édition précédente en 2010, une place
significative ala peinture impressionniste et a ses sui-
veurs. Les musées de Haute et Basse-Normandie
jouenta cet égard unréle essentiel, a travers leurs col-
lections et les expositions qu'ils organisent a Rouen,
au Havre, Caen, Honfleur, Giverny et bien d’autres
villes encore. Mais, outre ces événements exception-
nels, ce qui caractérise aussi cette édition, c'est son
élargissement & d’autres themes, d’autres approches.

«Eblouissants reflets»
aumusée des
Beaux-Arts de Rouen.

Lapt graphie par le?

J. C.: Oui, elle sera présente notamment dans deux
expositions: «Impressions photographiques» au

musée de la Villa Montebello a Trouville, avec un
fonds photographique inédit qui viendra évoquer les
premiers photographes de la Céte fleurie [lire p. 78].
Puis «En couleurs et en lumiére» au musée de Nor-
mandie 4 Caen, qui montrera des autochromes issus
de grandes collections. Dans une exposition au musée
des Beaux-Arts de Rouen, «Eblouissants reflets» [lire
p. 54], on pourra également découvrir des clichés
des grands noms de la photo, tels Gustave Le Gray,
Edward Steichen, Eugéne Atget. Le cinéma sera aussi
présent: nous allons projeter le film de Jean Epstein,
La Belle Nivernaise, sorti en 1924. Le pianiste Jean-
Frangois Zygel, accompagné par I'orchestre de 'Opéra
de Rouen, sous la direction musicale de Luciano
Acocella, illustrera a sa maniére cette projection
recréant ainsi une véritable séance de ciné-concert.

Pour vous, cette dimension festive estimportante ?

J. C.: Plus que cela, elle est déterminante! Ce qui
m’a beaucoup frappé dans l'organisation de ce
festival, c’est I'enthousiasme de ses participants,
qu'il s'agisse des membres des associations, des élus
locaux, des départements et des deuxrégions. Nous
avons aussi veillé a travailler avec les enseignants et
leurs éléves. Le peintre Gérard Garouste s'est aussi
investi dans le projet. Avec le concours de son
épouse Elisabeth Garouste (peintre, plasticienne)
et des enfants de l'association La Source (qu'il a
créée pour venir en aide aux enfants en difficulté),
une scéne de spectacles mobile a été fabriquée pour
proposer lectures, concerts et conférences dans des
lieux éloignés des institutions culturelles. A nos
yeus, il est trés important que ce festival, quiaccueil-
lera bien sr des visiteurs étrangers et de toute la
France, associe au plus prés les habitants des villes
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etdes villages normands. Il y aura des pique-niques,
des promenades en bateau, des feux d’artifice, des
illuminations et durant toute I'année scolaire, les

lycéens de la région auront participé a un projet
éducatif destiné a valoriser le patrimoine culinaire

etartistique normand.

Quel est votre role dans cette organisation ?

J. C.: Javais déja participé a la premiere édition du
festival. Ma présence n'était pas étrangére a mon
amitié pour Laurent Fabius, qui a tant fait pour que
naisse, et se poursuive, cette manifestation. Apres
avoir été le conseiller scientifique (poste qui revient
cette année a Erik Orsenna) du festival, je suis cette
année son commissaire général, je dois veiller a ce
que la machine fonctionne comme il se doit. Nous
avons commencé a travailler dés 2011, tant avec les
responsables politiques qu'avecles acteurs culturels

locaux et institutionnels. Pierre Bergé nous accom-
pagne aussi et ne manque aucun des rendez-vous
importants. Le role des mécenes - des grandes entre-
prises - est évidemment trés déterminant. Sans leur
soutien, et malgré 'engagement des élus locaux et
des partenaires institutionnels, notre tache serait
beaucoup plus ardue.

En 2010, le festival avait accueilli prés d'un million
de visiteurs. Vous en espérez autant pour cet été 2
J. C.: Comme je vous l'ai déja dit, ce qui m'a frappé
lors de la préparation de cette édition, c'est'enthou-
siasme de tous ses acteurs. C'est la preuve qu’en ces
temps difficiles la culture joue vraiment un role fédé-
rateur, elle réunit les talents et les énergies des habi-
tants et des responsables de tous horizons. Et nous
espérons bien siir que le public sera & nouveau au
rendez-vous! PROPOS RECUEILLIS PAR BERNARD GENIES






Avec la révolution industrielle, la France s’éveille

La naissance
des temps modernes

Dés les années 1850, la France entame une profonde mutation. Le chemin de fer
se développe, des villes naissent sur les bords de mer. C’est le temps des établissements
financiers, des grands magasins et ’dge d’or du théétre. Paris devient la Ville Lumiére...

CI-DESSUS

Locomotive CAIL construite
en 1866-1867, au pont de
Courcelles, & Paris, en 1867.

© Musée Camnavalet, Paris/
Archives Charmet/ The Bridgeman

remier président de la République
francaise élu au suffrage universel
en décembre 1848, Louis Napoléon
Bonaparte, aquelques mois del'échéance

de son mandat (au terme duquel il ne pouvait pas se
représenter) provoque, le 2 décembre 1851, un coup
d’Etat. Il prend de fait le nom de Napoléon III et est
proclamé, un an plus tard, Empereur des Frangais.
Pour la France commence alors une période de
grande stabilité, marquée par deux époques:

I'«empire autoritaire» jusqu’en 1858, puis I'«empire |

libéral» qui voit promulguer la reconnaissance du
droit de gréve (en 1864) ainsi que la libéralisation du
régime de la presse et des réunions publiques
(1868). Dans le méme temps, la révolution indus-
trielle transforme la vie du pays. C'est I'époque qui
voit apparaitre les futurs grands établissements
financiers comme le Créditindustriel et commercial

(1859), le Crédit lyonnais (1863), la Banque de Paris
et des Pays-Bas (Paribas), créée en 1872. De méme,
des la fin des années 1850, les grands magasins
ouvrent leurs portes. Parmi eux La Belle Jardiniere,
Au Bon Marché, La Samaritaine, Les Galeries
Lafayette, Les Grands Magasins du Printemps... Les
infrastructures se développent également, a com-
mencer par le chemin de fer. A la téte de 'une des
compagnies (la Compagnie du Grand-Central), on
retrouve le demi-frére de Napoléon III, Charles de
Morny, qui futla cheville ouvriére du coup d'Etat du
2 décembre. Des lignes voientle jour, qui seront bien-
tot chéres auximpressionnistes: ainsi celle des bords
de Seine (liaison Paris-Rouen), ouverte dés 1843,
puis celle reliant Paris a Caen, en 1858.

Parmi les grands chantiers auxquels sattache
I'Empire, il y a Paris. La ville est restée telle qu'au
Moyen Age: sale, vétuste, sillonnée de petites rues
impraticables. Napoléon III veut y mettre fin. 1l dé-
signe le préfet de Paris, Georges Eugéne Haussmann,
pour mener a bien une révolution dans la capitale.
Des quartiers entiers, des milliers d'immeubles
insalubres sont détruits. Difficile d’imaginer le
bouleversement inoui suscité par ces travaux dans
la capitale. On crée des boulevards, des avenues.
Des immeubles neufs sont érigés, quatre-vingt mille
arbres sont plantés, soixante-quatre kilometres de
voies nouvelles sont aménagés ainsi que quatre-
vingts squares! Avec le percement du boulevard
de Strasbourg, prolongé par celui de Sébastopol
et complété, rive gauche, par boulevard Saint-
Michel, Haussmann dote Paris de son premier
axe nord-sud. Le baron s‘attaque a la place de
I'Etoile - il adore les grandes places - et aménage
T'acces des douze larges avenues qui y convergent
et ol circulent désormais des omnibus, aux cou-
leurs chatoyantes, adorés des Parisiens. Depuis






LIMPRESSIONNISME, TEMOIN D'UNE EPOQUE

GIUSEPPE DE NITTIS
Les Courses
au hois de Boulogne

le xvirr‘ siecle, la capitale comportait 12 arrondis- |
sements; elle en compte 20 en 1860, apres 'absorp- |

tion des faubourgs et villages qui I'entourent comme

Auteuil, donnant naissance au Paris d’aujourd’hui. |
Napoléon TII, séduit du temps de son exil par les |
jardins anglais, fait aménager le parc Monceau, celui |

des Buttes-Chaumont, le bois de Vincennes et celui
de Boulogne, ot il se rend chaque jour a cheval en
empruntant les Champs-Elysées.

Apres la défaite de 1870 et la Commune, pendant
dix ans, on panse les plaies. Le cceur battant de la
vie parisienne va suivre le tracé d’anciennes fortifi-
cations remblayées, déroulant sur cinq kilometres

entreprises (ils sont en particulier 2 |
création de la ville d’Arcachon e
mier vol de Clément Ader, en 1890). L

grandes familles désargentées épous
deriches Américaines, al'instar du p:
de Polignac qui s'unit 2 Winnaretta S
célebre fabricant américain de mach
Le couple érige un palais colossal av
Mandel (a cette époque appelée enco
Henri-Martin), ot ils donnent des conc

e

musique francaise et recoivent les grandes

de la vie culturelle parisienne. Boni de C
épouse quant a lui Anna Gould, fille duroi d
mins de fer américains dont on dira qu'elle
belle, surtout «vue de dot». Le programme de

gentry est réglé de la méme facon qu'on soit &
Londres ou a Paris: I'hiver, chasse, voyages, séjours
sur la Cote d’Azur. Aux beaux jours, on se promene
au Bois (de Boulogne surtout), on joue aux courses,
onvaau cercle. Apres diner, le «grand monde» recoit
écrivains, artistes, médecins ou avocats en vue.
Certaines dames a la personnalité affirmée tiennent
salons, recoivent a jour fixe comme la duchesse de
Trémoille, Mme Arman de Caillavet, mere du célebre
auteur dramatique et muse d’Anatole France.

Dans ces espaces naturels de la capitale, le sport a
aussila cote. Il fait ses grands débuts sous I'influence
anglaise, telle la bicyclette lancée par le prince de
Sagan. Au Chalet du cycle, au bois de Boulogne, le
| Tout-Paris vient exhiber son vélocipede dernier cri.
En 1903, le journaliste Henri Desgranges organise
avec son journal [Auto, ancétre de ['Equipe, le pre-
mier Tour de France. On pratique aussi le tennis, le
football, le rugby; enfin il est de bon ton d'assister a
des matchs de boxe; de boxe anglaise, celava de soi,
car la boxe frangaise, la savate, périclite sous les
uppercuts des Anglo-Saxons.

La Ville Lumiére brille
par ses innovations!

une seule et méme courbe sous différentes appel- |

lations (Beaumarchais, Filles-du-Calvaire pour finir

| 2 la Madeleine): ce sont les Grands Boulevards.

Toutes les classes de la société s’y retrouvent pour
diner, aller au spectacle ou s'encanailler.

| 1880-1910: la Belle Epoque

de la bourgeoisie triomphante

Belle époque, dit-on de ces années 1880-1914, ou
«le monde» tient le haut du pavé. «Le monde»?
Peut-étre 5000 a 10000 personnes, comptant les
aristocrates, et les grands bourgeois ayant bati un
empire industriel, tels les freres Pereire qui font for-
tune grace a I'immobilier et a leurs nombreuses

En cette fin du XIx* siécle, les Parisiens bénéficient
de progrés techniques révolutionnaires. A Paris, on
boit de I'eau potable... Au tournant du siecle, le
réseau d'assainissement, le tout-a-l'égout, est le
plus étendu des capitales du monde. Les fontaines
Wallace étanchent la soif des passants qui urinent
dans les fameuses «vespasiennes». Autre signe de
modernité: le télégraphe mais aussi le téléphone,
invention que Graham Bell présente pour la pre-
miére fois a 'Exposition universelle de 1878. Mais
I'invention qui va véritablement transfigurer Paris
| reste I'électricité. Entre 1900 et 1910, la capitale
| va littéralement devenir la «Ville Lumiére». Avec
larrivée de la lampe a incandescence de Thomas



LES «COMPTES
FANTASTIQUES»
D’HAUSSMANN

Etait-il un vrai baron ? Son grand-pére maternel
I'était et, sans état d'ame, il s'empara du titre

a sa mort. Plus tard, étant devenu sénateur en
1857, il expliquera qu'il portait le titre de baron
parce que celui-ci était concédé par Napoléon Il
a tous les membres de la Chambre haute.
Napoléon IlI, que sa passion des titres amusait,
lui dit un jour: «Dites-moi, Haussmann, on me dit
que vous voudriez devenir duc ?» Parfaitement
conscient de sa petite faiblesse, son interlocuteur
répondit: «Non sire, aqueduc, mais ce titre ne
figure pas dans la nomenclature nobiliaire.»
Homme froid, il émanait de ce protestant une
formidable autorité, un sens de I'organisation,
qui lui permit de mener a bien ses travaux sans
aucun contrdle parlementaire. |l fut amené a
gérer des fonds colossaux (plusieurs centaines
de millions de francs de I'époque) liés & une
spéculation intense autour des terrains libérés
par ses expropriations. Surnommé «l'Attila de
Paris», il échoua dans sa tentative de couper en
deux le jardin du Luxembourg, le Sénat ayant mis
le hola. En revanche, il réussit a détruire le décor
médiéval qui séparait le Palais de justice de la
Cathédrale; seul le Marais échappa a sa folie
destructrice. Il s'était promis que les classes
aisées prendraient leurs quartiers au centre

de la capitale. Il y réussit. Lassé de sa puissance
—Jules Ferry publia Les Comptes fantastiques
d’Haussmann—, le mjnistére Ollivier, au début
de I'année 1870, exigea sa téte et I'obtint. C.P.

CI-DESSUS
Portrait du baron Haussmann

Photographie par Pierre Petit, vers 1850.
©Selva/ Leemage.

Coupe transversale d'un immeuble haussmannien, a Paris, en 1885.
En haut, les chambres de bonnes et dans les autres étages,
bureaux, appartements et salle de réception (réunion).
Gravure in La Nature. Revue des sciences et de leurs applications
aux arts et 4 l'industrie. © Bianchetti/ Leemage.
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Le polo a Deauville.

Carte postale.

En 1859, Charles de Morny
achete 240 hectares de marais
etbatit Deauville. L'affaire
prend. Son hippodrome devient

un rendez-vous incontournable.

T3 DEAG

- T"l(' qame of i’!o‘, — LL g

. — Au Polo

Courses de chevaux, théatre, music-halls,
le Tout-Paris mondain partage les mémes passions.

Edison, I'éclairage public aux becs de gaz cede la
place auxlampadaires électriques. Larrivée de la
«fée électricité» va permettre d'inaugurer, le
19 juillet 1900, la premiére ligne de métro entre
Vincennes et la porte Dauphine.

Les grands progres parisiens résultent aussi de déci-
sions prises dans le domaine de I'éducation fran-
caise sous I'impulsion du ministre Jules Ferry: en
1881, I'école publique devient gratuite et, en 1882,
elle devient obligatoire entre 6 et 13 ans. Les filles
ontenfinun acceslibre al'éducation. On reorga.mse
1ent "nF‘I’IPIlT le§ uni

tions les plus prisées. En 1859, Charles de Morny jette
son dévolu sur une petite localité, Deauville, a I'insti-
gation de son médecin personnel - le Dr Olliffe, dont
les «perles de jouvence» (a base d'arsenic), supposées
guérirle duc de ses faiblesses, I'enverront au cimetiére.
Olliffe possede une villa a Trouville et imagine de
rendre viables les marais qu'il apercoit de ses fenétres.
Le duc croit dans 'hydrothérapie et dans les bains
de mer dont la vogue se répand. Il dessine lui-méme
les plans de la ville, y installe un hippodrome pour
satisfaire sa passion des courses de chevaus, et les

également ]’

étantreconnues comme personnes morales parune |

loide 1885 et, cinq ans plus tard, elles obtiennent de
gérer leur propre budget. A la fin du xix® siécle, la

France compte prés de 30000 étudiants.

Le début de la civilisation
des loisirs: Deauville

Sous le Second Empire, les provinces vivaient
repliées sur elles-mémes, les routes étant difficiles.
Larrivée du chemin de fer change tout. Trois mille
deux cents kilometres de lignes sont exploités en
1855, dix-huit mille en 1870. La Normandie, si
proche de la capitale, compte parmi les destina-

ir i s’y pressent. On construit des «chalets
de villégiature» dont un de premiers résidents d’été
s'appelle Eugéne Boudin. A partir de 1864, le peintre
séjourne I'été dans la villa Les Ajoncs aujourd’hui

| baptisée La Breloque, et devient un des premiers

témoins des bains de Deauville, dont il vantera tant
la beauté du ciel. 1 y finira les derniéres années de
sa vie, ayant représenté plus de 100 fois la derniere
passion du duc.

Paris, le temple de tous les plaisirs...

Bourgeois et aristocrates se rejoignent dans la
méme passion de I'opéra et du théatre. Un des
grands triomphateurs du théatre frangais, c’est le roi



du vaudeville, I'horloger du rire a la mécanique |
imparable, Georges Feydeau, peintre de la Belle |
Epoque comme Balzac fut quelque temps aupara- |
vant celui de la société louis-philipparde. Il fuyait
désespérément la solitude et la nuit, dans les cafés |

du boulevard, il observait les gens sinistres ou
ridicules, souriant aux anges quand un grand crétin
survenait a sa table. C'était pour lui le moyen d’en-
granger de nouveaux personnages hilarants pour
ses prochains vaudevilles. Les grands comédiens
en cette fin de siecle sont aussi connus que les stars
américaines d’aujourd’hui. Lucien Guitry, 'homme
qui inventa les silences sur scéne, Mounet-Sully,
Constant Coquelin et, bien str, Sarah Bernhardt.
La grande Bernhardt... Impossible de célébrer cette
diva de la Belle Epoque parisienne sans évoquer
aussi les demi-mondaines qui gravitent dans les
nuits parisiennes, a I'image de la Belle Otéro ou
Liane de Pougy. Difficile, donc, d'oublier Sarah
Bernhardt, qui débuta grace au duc de Morny dans
la technique amoureuse, avant de devenir une

grande tragédienne, ou bien encore la soprano
Hortense Schneider, l'interprete favorite d’Offen-
bach, surnommée «le passage des princes».

Outre des théatres, sur les deux cotés des Grands Bou-
levards, on trouve des music-halls, cirques et baraques
foraines offrant toutes sortes de spectacles et diver-
tissements. Les grands boulevards servaient aussi de
cadre aux défilés du Carnaval, avec batailles de
confettis, défilés du Beeuf gras et autres rituels
rassemblant d'immenses foules. A Paris régnent éga-
lement des cabarets comme Le Chat Noir, fondé en
1881, qui produit des chansonniers tels Aristide Bruant
ou des chanteuses «a texte» comme Yvette Guilbert.
La danse, le French Cancan, voila enfin la spécialité
du Jardin de Paris: a c6té de la scene, regardez bien.
Vousy surprendrez Toulouse-Lautrec qui dessine des
portraits de Jane Avril ou de La Goulue. On comprend
qu'Edouard VII, dit Bertie, ait été le plus grand
zélateur - oserons-nous dire le plus grand consom-

mateur? - dela Belle Epoque & Paris avant de devenir |
CLAUDE POMMEREAU |

roi a Londres en 1901.

: A\
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JEAN BERAUD

Le boulevard des Capucines
devant le Théatre du
Vaudeville, a Paris

1889, huil
x5

sur toile,

Coll. particuliére.
/Leemage.

Le peintre s'estinstallé
au coin de la rue de la
Chaussée-d'Antin et du
boulevard des Capucines,
juste devant I'un des plus
fameux théétres de

la capitale, celui du
Vaudeville (littéralement
«woix de la ville») ot
triomphait un répertoire
de comédies légéres.




Canotage, cyclisme,
péche aligne, alpinisme...

Le temps
des loisirs

Au lendemain de la révolution
industrielle, on se met a parler
de jour de repos, de sport, de
voyages; on prend le chemin
des guinguettes, des villes
thermales et des plages.

éjeuners sur I'herbe, canotage, ran-
données alpestres, cures thermales,
bains de mer ou jardinage, le mouve-
mentimpressionniste aaccompagné
le mouvement du temps. Celui que'on prend pour
soi, celui que l'on s'accorde en dehors du travail.
Car jusqu'alors le temps non travaillé n'était pas
celui du loisir. C'était autre chose, une pause entre
deux taches, une récupération dans une longue
journée de labeur. Pour que cette conception
nouvelle s'installe dans les mentalités, il a fallu que
'Angleterre exporte sa révolution industrielle,
invente le chemin de fer et fasse la promotion du
sport et des courses hippiques. La mer, la mon-
tagne et la campagne vont alors changer de statut.
Elles deviennent des destinations. Des endroits oit
aller pour se sentir mieux, pour s'aérer. Car, a ces
bouleversements économiques et sociaux, il faut
ajouter lavogue del'hygiénisme, la découverte des
plaisirs du plein air et les prémices d'une écologie
corporelle, comme la gymnastique, pour saisir
'ampleur de ces changements comportementaux
qui se traduisent aussi dans les ceuvres d'art.
Depuis le Moyen Age, les voyages n'avaient essen-
tiellement que des buts commerciaux ou religieux.
On se déplagait trés peu et toujours pour des
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2 JOHN SINGER
SARGENT
Deux femmes endormies
' dans un canot sous
les saules
1887, huile sur toile,
58 x 68,5 cm.
Coll. Museu Calouste
Gulbenkian, Lisbonne.
© Catarina Gomes Ferreira.
A voir a 'exposition «Un été
au bord de I'eau» au musée:
des Beaux-Arts de Caen.
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SAISON 0'HIVER: Decembre.Janvier Fevrier.
Saison 0'ETE: Marsa Octobre.
De Paris  CHAMONIX en 12 HEURES

De GENEVES CHAMONIXen & HEURES

ABEL FAIVRE
Affiche pour les

Chemms de Fer PLM.
I'hiver a Chamonix,

s-lits diffusion Paris,

De nomhreuses compagnies
se partagaient le réseau de
chemin de fer francais avant
la Premiére Guerre mondiale.
Pour séduire les voyageurs,
cette affiche de la
Compagnie de Paris a Lyon
ala Méditerranée (PLM.)
mise sur le registre sportif:
icil'élégante glisse avec
aisance et bonheur

sur une pente escarpée.

1

raisons précises, presque jamais pour le plaisir. Le
chemin de fer, puisles steamers et les paquebots vont
chambouler cette tradition sédentaire. La tentation
du aller voir ailleurs s'immisce dans les esprits. La
maitrise du loisir devient le temps libre. Gustave
Emmanuel Roy, administrateur des chemins de fer |
en 1878, raconte dans ses Souvenirs comment I'in- |
vention du train a ébranlé la notion d’espace et de |

temps. «Les longs trajets devenaient possibles et
méme faciles; les habitudes, les idées furent comple-

tement changées de ce fait : aller aux bains de mer a

Trouville, 2 Dieppe, a2 Boulogne, ce n'était plus un |
voyage, et tel qui n’avait songé a passer son hiver sur |

| les bords de la Méditerranée allait sans fatigue de |

Paris ala Cote d’Azur.»

Pour accompagner ces nouveaux promeneurs plus
vraiment solitaires, car les déplacements s'effectuent
le plus souvent en famille avecla domesticité, Thomas
Cookcrée en 1841 la premiére agence de voyages avec
un but bien précis: protéger ces nouveaux migrants
contrele mauvais loisir, celui qui conduit ala débauche
et aux tavernes. Ce baptiste militant veut donc lutter
contrel'alcoolisme en utilisant les modernes chemins
de fer. D'ailleurs, pour son premier voyage ferroviaire
organisé, il emmene ses clients a une réunion sur les
dangers de la boisson...

Du bon air pour soigner son corps...

Les préoccupations morales et hygiénistes ont orienté
les premieres mesures en faveur des loisirs. Il fallait
avant toute chose se méfier de cette absence de travail,
lui donner une signification, un but. La prise en compte
d’un temps pour soi était donc fortement étayée par
des considérations politiques, économiques et
sociales. En 1845, Pierre-Joseph Proudhon publie De
lacél dudi he, considéré lesrapports
de I'hygiéne publique, de la morale, des relations de
famille et de cité. Le titre est suffisamment explicite.
Lhistorien Hippolyte Taine rejoint, en 1863, le penseur
anarchiste en notant dans ses Carnets de voyages :
«l faut du loisir et une position indépendante pour

faire un homme et une femme complets.» Autrement
dit, on intégre doucement le fait qu'il existe un autre
moment que celui du travail ou de la famille. A partir
des années 1870, on étudie méme de maniére quasi
scientifique la fatigue et ses conséquences sur l'orga-
nisme. Elle devient peu & peu un fléau social contre
lequel il faut lutter. Pour soigner son corps, prendre le
bon air devient une nécessité. Mais elle ne sadresse,
dans un premier temps, quaux classes favorisées.

En 1876, sur le modele des trains de nuit de la société
américaine Pullman, I'industriel belge, Georges Nagel-
mackers, fils du banquier du roi Léopold II, fonde
la Compagnie des wagons-lits. L'idée de ces luxueux
hétels roulants va permettre a l'aristocratie et a
la grande bourgeoisie de rallier Vichy, Vittel ou
Contrexéville, qui triomphent sous le Second Empire.
De 18502 1870, la clientele de ces établissements triple
pour atteindre 300000 personnes en comptant les
curistes et leur entourage. C'est la grande vogue du
thermalisme avec des villes comme Le Mont-Dore ou
Luchon. On prend le train pour prendre les eaux.

Les villes thermales et les bords de mer deviennent
tendance pour une clientéle aisée. Le chemin de fer
transforme la rurale Nice, aprés 'annexion du comté



Aux riches, la mer et la montagne...
Aux moins fortunés, la campagne, ses déjeuners
sur Pherbe et les parties de péche estivales.

par la France en 1860, en station huppée vers 1880
avec Cannes et Menton sur ce que 'on n'appelle plus
désormais la «Riviera» mais la «Cote d’Azur», ainsi
baptisée par le sous-préfet poete Stéphen Liégeard.

Sur la plage, les corps se dévoilent, timidement. En
s'offrant aux regards, ces hommes et ces femmes qui
se baignent, déambulent ou ne font rien - farniente -
suscitent la curiosité. Une nouvelle mode vestimen-
taire apparait, de méme que la «<bonne mine», ancétre

du bronzage, que 'on acquiert au contact du soleilet | radicale. Elle est carrément inventée pour ces nou-

de Tair vivifiant. De nouveaux rituels sociaux se |

mettent en place pour la bourgeoisie, la classe qui
profite de ce «tempslibre». La France des impression-

nistes ne connait pas les congés payés, mais les mili-
taires bénéficient de «permissions d'absence» de
quatre a trente jours par an avec maintien de leur
solde. Les fonctionnaires, les employés des banques
etdes compagnies d'assurance bénéficient également
de congés plus ou moins généreux, tout comme les
personnels des grands magasins. Ce sont eux que l'on
retrouve sur les plages ou dans les villes thermales.

La montagne connait elle aussi une transformation

veaux adeptes de l'escalade et de la promenade robo-
rative. La création de I'Alpine Club britannique, en |
1857, inaugure 1'age d’or de I'alpinisme. C'est sur ce |

GUSTAVE
CAILLEBOTTE
Les Roses, le jardin

| du Petit-Gennevilliers

1886, huile sur toile,
89x 116 cm,
Coll. particuliére. © Akg.




modele qu'est créé en 1874, la méme année que la
premiére exp , le Club
alpin francais avec une devise : Par la montagne, créer
Iénergie, par la montagne grandir ’'homme. Chamonix
devient la plaque tournante de ces citadins venus
faire le plein d'oxygene et plus seulement pour venir
soigner une tuberculose. Nombre de livres et de bro-
chures plus ou moins sérieux vantent la régénération
du corps par'air pur, I'effort delamontée etla contem-
plation des cimes. Lalpinisme et la randonnée
génerent également une mode vestimentaire. Le sac
4 dos devient un marqueur social. Mais comme pour
lamer, la fréquentation de lamontagne est al'époque
réservée aux classes les plus aisées qui se procurent
les Guides Joanne, ancétres des Guides Bleus, publiés
par Louis Hachette dans sa «Bibliotheque des
Chemins de fer». Leur programme se résume en deux
mots: instruire et séduire. Ils vont aussiimposer 'idée
d’une autre géographie, une géographie touristique
de la France, modifiant I'idée que l'on se fait du
paysage et que les impressionnistes montreront dans
leurs toiles. La mer et la montagne s'imposent ainsi
comme les deux destinations favorites d'une bour-
geoisie en quéte de sensations nouvelles.

ion des impressic

Rois des villes et princes des champs

La campagne, c’est autre chose. D’abord, elle est plus
proche de Paris, donc plus accessible a des gens moins
fortunés. Le mot «villégiature» qui apparait dans les
années 1870 traduit cette idée de lieu de plaisance.
Aquelqueskilometres dela capitale, lesbords de Seine
ou de Marne accueillent les déjeuners sur 'herbe
ou les parties de péche estivales. En 1862, Dans ses
Réglements sur la péche a la ligne en France, Charles
de Massas, grand initiateur de la péche a la mouche
dans 'Hexagone, raconte comment les bancs de
pécheurs se forment au bord de l'eau dans une
ambiance familiale et festive. «C'étaient partout des
cannes qui se levaient, et puis qui s'abaissaient. Des
femmes assises en arriére lisaient ou tricotaient.» C'est
acette époque que se constituentles sociétés de péche.
Mais on peut aussi sillonner la campagne a vélo
ainsi que le conseille I'Union vélocipédique de
France créée en 1881 avec, neuf ans plus tard, un

JEAN-LOUIS FORAIN
Madame Forain

péchant a la ligne

1896, huile sur toile,

95,5 x 101 cm. Coll. & © National
Gallery of Art, Washington

A voir a 'exposition
«Eblouissants reflets»

au musée des Beaux-Arts
de Rouen.

Dame sur un vélocipéde.
Gravure datant de 1869.

e Bridgeman Art Library/
part

Bulletin tiré a 2000 exemplaires. «Ouvrons large-
ment les voies au progres, nous serons de notre
siecle.» Les adeptes de la petite reine sont invités a
traverser un monde rural qui, lui, ne connait ni
vacances ni temps libre, puisque celui-ci estimposé
par les bétes et les saisons. Pour les paysans, iln'y a
seulement que des heures creuses ol I'on tue le
temps... Et hormis la chasse et les fétes villageoises
qui s’enracinent plus dans la tradition qu’elles ne
relévent des loisirs, les campagnards regardent pas-
ser les citadins avec curiosité.

Pour ceux que la campagne rebute, mais qui sou-
haitent tout de méme un peu de verdure, il existe les
courses hippiques, importées d’Angleterre. Depuis
1867, le Pari mutuel autorise les petits joueurs a
venir dépenser leur argent durement gagné. Mais a
Vincennes ou a Longchamp, otil faut débourser de
5220 francs, ils doivent le plus souvent se contenter
de la «pelouse» pour 1 franc.

Enfin, il reste aux citadins purs et durs les plaisirs de
laville, & condition d’en avoir les moyens. Le salaire
journalier moyen d'un ouvrier en 1890 se situe entre
3 et 7 francs selon sa qualification. A titre d'exemple,
l'acces au Moulin Rouge ou aux Folies Bergere
est compris entre 3 et 6 francs, alors que celui du
Moulin de la Galette, cher a Renoir, se situe entre 25
et 50 centimes...

La jeunesse n'est pas oubliée dans ce grand cham-
bardement des voyages. En s'inspirant d'une initia-
tive suisse, le pasteur Théophile Lorriaux et Elise de
Pressensé, poétesse et pédagogue, organisent en
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France, en 1882, les premiéres colonies de vacances.
Gréce a eux, quelques jeunes Parisiens prennent le
bon air et découvrent les charmes de la mer ou de
la montagne.

Les classes moyennes qui accédent au pouvoir aulen-
demain du triomphe de la République en 1880 trans-
forment les anciens rituels sociaux. La conquéte des
loisirs par les militants socialistes compléte ce tableau
d’une France qui entre dansI'¢re industrielle, unnou-
veaumonde ot le chemin de fer est roi et dont La Béte
humaine de Zolas'impose en 1890 comme le symbole
de la modernité et des luttes sociales. Le temps pour
soi et le temps pour le patron finissent par se distin-
guer. Loisiveté est condamnée, mais dans ce méme
élan hygiéniste etmoral, le besoin de repos est affirmé.
Dans cette nouvelle France, 'homme du temps libre,
c’estle bourgeois et, qui plus est, le bourgeois parisien.
Le loisir du provincial n’est pas celui du Parisien.
1l 'emploie a d’autres activités, liées a son terroir.
Cultiver son jardin n'est pas 'apanage de Monet. En
province, c'est chose fréquente etlentement cette pra-
tique se démocratise en investissant Paris et ses
faubourgs. Le jardinage populaire est inventé. La
revendication d’un bout de terrain a cultiver va avec

| celle de la limitation du temps de travail. On trouve

dailleurs des jardins potagers a Montmartre.

La fin de 'impressionnisme ne signe pas la fin des
ambitions concernant le temps libre. Le temps pour
soi, 'intérét pour son corps, 'extension de la vie pri-
vée nevont cesser de se développer. Iln'est plus ques-
tion de temps mort mais de temps a faire vivre au
travers des multiples activités sportives ou cultu-

relles. Le football traverse laManche dansles années |

1880, mais il est encore réservé aux bourgeois, aux
fonctionnaires et aux lycéens. Dans le cadre de
I'Exposition universelle de 1889 se tient le Congrés
inter ldureposh aupoint de vue
hygiénique et social. En 1896, la création de la Ligue
du coin de terre et du foyer marque l'importance prise
par les travaux potagers et l'art de cultiver son jardin.
La culture de masse qui émerge dans les grandes
villes européennes au XIX® siécle complete cette
revendication au temps libre dont on veut faire ce
quebon nous semble. Le besoin d'air se fait ressentir
partout, dans les arts comme dans la société.
1linonde les tableaux et emplit les esprits dans cette
France en pleine mutation qui se révele aussi dans
LAURENT LEMIRE
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ses plaisirs et dans ses loisirs.

CI-DESSUS

GEORGES SEURAT
Les Pécheurs a la ligne
1883, huile sur bois,
16x25cm.

Coll. musée d'Art moderne,
Troyes.
©RMN-GP presse / Gérard Blot.
/:\,voir al'exposition
«Eblouissants reflets»
aumusée des
Beaux-Arts de Rouen.
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MAURICE DENIS
Dominique sur I'lzard
1923, huile sur carton,
37x25¢cm.

Coll. particuliére.

Avoir a l'exposition

«Un été au bord de I'eaun
aumusée des
Beaux-Arts de Caen.
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porté... enville!

Le plein air invente
’lhomme d’aujourd’hui

Dés 1870 s'invente le costume
moderne: chapeau («cloche»
ou «brésilien») et canne
obligatoires, une montre
a gousset précieusement
glissée dans la poche
d’un «complet veston»
que nous connaissons
toujours —veste et
pantalon taillés dans
le méme tissu [photo].
Ce costume, a I'origine
uniquement de mise le
matin, en villégiature ou
pour voyager, devient vite
incontournable en ville.
Le canotage réclamait
aussi son style: des
cotonnades blanches,
des bottes cavaliéres, ou des
espadrilles, et le fameux canotier
[ci-dessus] de paille le plus souvent

oo

La mode prend Pair!

Monsieur bat la campagne, madame joue, chevauche ou barbote...
La garde-robe des loisirs a son dress-code dicté par les vitrines
des grands magasins tout juste édifiés et les revues de mode.

PAR MALIKA BAUWENS




A la plage, c’est

__tenue correcte exigée!

Amazones des

temps modernes

En pleine vogue des voyages,
le costume-tailleur, composé
d’un corsage-veste trés ajusté
et d'une jupe assortie, devient
rapidement un vétement

4 tout-aller. Ces nouvelles
toilettes plus simples puisent
dans le répertoire de la mode
masculine. La fameuse
redingote (riding coat) cintrée
des dandys inspire ainsi
directement le «costume
d’amazonen [ill.] avec sa
«jupe anglaise», bien adaptée
4 la posture des cavaliéres
chevauchant les deux
jambes du méme coté.

©Les AnsDécoras,Pari g

Des cabines de change montées
sur roues amenaient les élégantes
jusqu’au rivage;; un escalier leur
permettait de plonger sans étre vues...
Vers 1900, tout I'art de la baignade
consistait & se cacher le plus possible !
Les tenues couvrent donc largement
la peau des baigneuses. Celles-ci

Bals de faux-culs

portent des costumes noirs ou
bleu marine souvent en flanelle
ou en drap de laine [ci-dessus].
Cette panoplie de plage est
complétée d'un chapeau,
comme une «marmotte» en soie
imperméable, de brodequins
lacés protégeant les pieds

des coquillages [photo] et

d’un peignoir a ne quitter

qu‘au moment du bain. Pour
les femmes a |'«cembonpoint
certainy, le grand chic exige

le port «d'un léger corset
entulle ou en filet»

(La Mode illustrée, 2 aodt 1891).

sur les courts

Vers 1880, la mode est aux faux-culs: entendez,
un pouf rembourrant les fessiers et accentuant
la silhouette en «S» des dames prises dans

un corset. La révolution industrielle apporte
aussi sa touche avec les «strapontins»,

des cerceaux en métal articulés, dont le
mécanisme, fonctionnant tel une capote
dépliable de landaus de bébés, offre une

plus grande mobilité pour... s'asseoir!

Dans les grands magasins, les bienheureuses
se procurent également des bloomers
(culottes bouffantes) pour enfourcher leurs
bicyclettes, des manteaux «cache-poussiére»
pour voyager en train et des robes de tennis

en coton lavable [ill.] dont la mode fait fureur
sur les tout premiers courts de tennis importés
par les Anglais a Dinard et a Cannes.




Lenjeu majeur : accomplir un geste de «vérité»

L impressionnisme,
une révolution ?

Spontanéité, couleur et vie moderne sont les fondements de
cette peinture qui n’en a pas moins trouvé une part déterminante
de son inspiration chez les maitres anciens du paysage.

a célébrissime appellation «impression-
niste» apparait officiellement en 1874 a la
faveur d'une boutade reprise en étendard
par ceux qui en étaient victimes. A la pre-
migre exposition d'un groupe d'artistes indépendants
- Monet, Renoir, Cézanne, Sisley, Boudin, Pissarro,
Degas... - surle boulevard des Capucines dans'atelier
de Nadar, un critique moqueur dunom de Louis Leroy,
lance l'injure dans un journal satirique: «Impression-
niste!» Les principes etles visées de ce mouvement qui
nait alors, en dépit de toutes les nuances qu'il faut y
apporteren fonction desindividualités et des périodes, |
existent depuis quelque temps déja. Deés le début des |
années 1860, dans l'atelier de Charles Gleyre etdu coté |
de I'Ecole des beaux-arts, le noyau dur de la bande se |
fréquente, travaille collectivement, échange et discute |
dans les cafés ou les auberges de fortune.
Ces artistes ne viennent pas de nulle part: la pha-
lange impressionniste est 'émanation brillante |

d'une tradition que ses membres connaissent par- |

faitement. A proprement parler cette peinture n'est

pas le fruit d'une révolution soudaine et inopinée
mais bien plus celui d'une évolution dont voici les
termes principaux.

Une quéte de nature et de vérité

des impressionnistes reconnaitront d'ailleurs explici-
tement leur dette envers les Flamands et les Hollan-
dais qui, entre 1600 et 1650, firent de leurs terres un

extraordinaire spectacle esthétique. Tout au long du

xix¢ siecle, le gotit pour le paysagisme, pan de la pein-
ture traditionnellement jugé inférieur aux ceuvres a
vocation édifiante, s'accentue, s'épanouit et sassume.
Tl gagne enlégitimité. Pour Corot, Courbet, Daubigny,
autant de maitres vénérés par la génération impres-
sionniste, la nature est en soi un motif suffisant: la
saisir et la dépeindre avec «sincérité» (un nouveau
terme clé dans le vocabulaire esthétique), revient a
accomplir un acte de «vérité». Cest la un des enjeux
majeurs de la grande bataille de la seconde partie du

XIx® siecle: signer enfin une peinture «vraie», c'est-a- |

dire détachée de toute forme d'illusion romantique,
théologique ou idéologique, pour explorer la réalité,
pour faire jaillir les qualités matérielles de la terre, du
ciel, de l'eau, pour percer les transparences de l'air et
la fugacité des choses. Comprise ainsi, I'essence de
I'impressionnisme ne peut étre limitée en aucune
maniere alajoliesse légere, ravissante et quelque peu
superficielle qu'on serait tenté de lui préter. Quoique
Monet ait multiplié dans sa vie ce qu'il qualifiait de
«décorations», ce mouvement excede largement
I'ambition décorative. Il existe un ressort plus grave,

| politique, social, voire profondément philosophique,
dans la quéte impressionniste. A la suite de Courbet |

Le x1x* siecle ne découvre évidemment pas la peinture
de paysage, et encore moins la nature. Figurer le
monde extérieur, apprécier la beauté de ses éléments,
suggérerleur valeur métaphorique, sont des exercices
courants depuis la Renaissance. A partir duxvir siecle,

denombreuxartistes s'attellent a retranscrire I'univers
sensible - montagnes et chemins, nuages et tempétes,
animaux etarbres - sans se soucier d’en faire un décor
pour telle scéne biblique ou tel épisode mythologique.
La plupart des membres de I'école de Barbizon, puis |

il

qui croyaiten la capacité dela peinture réaliste a favo-
riser progrés et justice, 'impressionnisme, malgré les
quantités de nuances qui distinguent ses membres,
est globalement animé par le désir de dessiller le

public et d’affranchir sa perception. Pissarro, qui fut |

en outre un militant anarchiste trés affirmé, résume
cette position en ces termes magnifiques et cruciaux:
«J'ai senti que s'‘émancipait ma conscience des les
jours ol sémancipérent mes yeux.»

DEHAUT EN BAS

JOHN CONSTABLE

Le Moulin de Flatford

1817, huile sur
101 % 127 cm,

Coll. T

CAMILLE PISSARRO
Port-Marly, le

toile,

e, Londres.
se/Leem

lavair



CONSTABLE ET PISSARRO
LA BONNE VIEILLE ECOLE
DE LA NATURE

Le naturalisme tendre, presque anecdotique,

de la vie des campagnes, a déja une tres longue
tradition quand les impressionnistes s'en
emparent a nouveau. Chez Constable, I'étude des
variations lumineuses dictées par les phénoménes
météorologiques, les gammes de vert et de gris

de la végétation environnante et'émotion inhérente
a la simplicité des paysages faisaient déja la recette
de son succeés. Il n’expérimentait pas, néanmoins,
|'atomisation de la touche qui fera plus tard le
charme des ceuvres de Pissarro et de ses amis.

JOHN CONSTABLE - 1817

CAMILLE PISSARRO - 1872
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DELACROIX ET BAZILLE
UN MEME CORPS A
CORPS AVEC LE DECOR

Parmi les sources fondamentales de
I'impressionnisme figure Delacroix, qui
développe, avec un sens de I'observation
quasi ethnologique, un Orient lascif

et puissant, sincére et fascinant, en tout

cas ancré dans une réalité quotidienne.
Frédéric Bazille en est I'héritier direct

quand il peint un nu profane voire trivial

mais transcendé par le registre orientalisant.

EUGENE DELACROIX - 1834

FREDERIC BAZILLE - 1869

EUGENE
DELACROIX

Les Femmes d’Alger
dans leur
appartement

1834, huile sur toile,
180 % 229 cm.

Coll. musée du Louvre,
Paris.

(© Photo Josse / Leemage.

FREDERIC
BAZILLE

La Toilette

1869, huile sur toile,
132127 cm.

Coll. musée Fabre,
Montpellier.

© Photo Josse/ Leemage.




CHARLES-FRANCOIS
DAUBIGNY
Chateau-Gaillard, les Andelys
1877, huile sur bois, 39 x 67 cm.
Coll. musée d'Orsay, Paris.
©Electa/ Leemage.

DAUBIGNY ET MONET
VARIATIONS AU
SOLEIL COUCHANT

Le soleil rougeoyant, a 'aube ou au
crépuscule, est constitutif de ['esthétique
impressionniste. |l faut toutefois remarquer
sa représentation par quelques
prédé setr Daubigny,
qu'affectionnait beaucoup Monet. Lui aussi
se plaisait a transformer |'astre en boule
incandescente, irradiant d'une lumiere
diffuse le monde alentour.

CHARLES-FRANCOIS
DAUBIGNY - 1877

CLAUDE MONET - 1880

CLAUDE MONET

Soleil couchant sur la Seine

a Lavacourt, effet d'hiver

1880, huile sur toile, 100 x 150 cm.
Coll. musée du Petit-Palais, Paris.
©The Bridgeman Art Library.



LIMPRESSIONNISME, TEMOIN D'UNE EPOQUE

2. Lexaltation de la couleur

A Vétheuil, alors qu'un journaliste demande a Monet
oll se trouve son atelier, 'artiste montre la campagne
normande et lui répond: «Il estla.» Cette pratique du
plein air en peinture avait déja, aux alentours de 1860-
1870, une bienlongue histoire. Vincine cessait de grif-
fonner en extérieur, Canaletto et Guardi élaboraient
leurs vedute dehors, Constable signait d'admirables
aquarelles cheveuxauvent et, dés les années 1840, on
a commencé & voir pousser des chevalets en forét de
Fontainebleau. A 'exception de Degas, qui méprise
cet usage, les impressionnistes font de méme. Au
milieu des champs, des bois, des villages et des villes
(songeons & Cézanne et Pissarro travaillant dans les
rues d’Auvers-sur-Oise), le plein air, simplifié par le
transport de la pate conditionnée en tubes en étain
apparaissant au début des années 1840, offre une
capacité optimale & enregistrer le monde sensible.
Cette capacité a toutefois connu une importante
concurrence avec 'avénement du daguerréotype,

dontla présentation & 'Académie des sciences date de
1839. La peinture de la seconde partie du xix‘ siecle,
fait-elle directement sur le motif, ne pouvait pas riva-
liser avec 'immédiateté de la photographie. Mais la
«vérité» impressionniste n'est pas exactement du
méme ordre, car elle retranscritla perception delaréa-
1ité, sans cesse changeante, plutot qu'elle ne fige la
réalité en soi. De surcroit, cette vérité se montre en
couleurs. Lexaltation des gammes chromatiques chez
Monet et consorts marque, d’aprés une suggestion de
I'historien de I'art Pascal Bonafoux, la puissance et la
singularité de la peinture face ala photographie, alors
cantonnée au noir et blanc. Cette exaltation découle
parailleurs des audaces plastiques d'artistes de la pre-
miére partie duxix° siecle, etnotamment de Delacroix
qui proposait, dés les années 1820, un usage libre,
franc, dramatique des couleurs. Les impressionnistes
s'inscrivent dans son sillage, et I'auteur mythique de
La Mort de Sardanapale est d'ailleurs, sous le Second
Empire, 'un des deux astres de la peinture francaise
avec Ingres pour rival. Les impressionnistes pousse-
ront cette option dans ses retranchements. En adop-
tant peu a peu, avec une palette qui s'éclaircit, une

facture fragmentée, en «virgules», qui accentuent |

I'intensité lumineuse du tableau et donnent a I'en-

semble un aspect chatoyant, virevoltant, d'une beauté
vertigineuse et extrémement originale. Les impres-
sionnistes ne renient absolument pas le dessin, mais
ils privilégient le role du chromatisme et de sa force
éclatante, ce que méme Delacroix ne s'était jamais
permis d’affirmer. En somme, les impressionnistes
parachévent, dans la querelle séculaire entre la ligne
etla couleur, le combat en faveur de cette derniére.

2. Promouvoir les thémes
de la bourgeoisie

Enfin, il est difficile de dissocier l'esthétique impres-
sionniste d’innombrables évolutions historiques,
parmi lesquelles la libéralisation du métier de peintre
et du marché de l'art. Depuis la Révolution francaise,
l'acces al'arts'est doublement démocratisé: d'une part,
toute une génération de collectionneurs issus de la
classe bourgeoise peut, grace 4 une meilleure réparti-
tion des richesses, satisfaire plus aisément son collec-
tionnisme; d’autre part, il devient possible pour un
peintre, de faire carriére - et méme une trés grande
carriére - en marge d'une formation académique, d'un
pensionnat 4 I'Ecole francaise de Rome, de récom-
penses au Salon et de grandes commandes publiques.
Lexemple type est celui de Gustave Courbet qui défen-
dit avec fureur, et parfois opportunisme, sa propre
indépendance, allant jusqu’a marteler: «LEtat est
incompétent en matiére d’art.» Les impressionnistes
vont faire de cette nouvelle donne la formule de leur
succes, au prixde quelques déboires certes, mais grace
A d’habiles stratégies, bien aidés en la matiére par le
génial marchand Paul Durand-Ruel et des amateurs
visionnaires comme Ernest Hoschedé ou Victor
Chocquet. Etant eux-mémes issus de cette classe
bourgeoise (plus ou moins fortunée selon les cas), les
peintres flattent ses gotits en la peignant de l'intérieur,
dans des formats modestes aux prix trés raisonnables,
et en bénéficiant de leur appui sur le long terme. Ce
qu'on appelle hativement «la modernité» de I'impres-
sionnisme, en repérant, 4 juste titre, son inclination
thématique pourles sports, les belles toilettes, les cafés,
les transports, les loisirs, les villégiatures, les atmos-
pheres familiales etles bons repas, procéde donc d'une
implacable logique socio-économique. Plus fort
encore: cette posture marginale est si bien menée par
I'impressionnisme qu'elle alargement contribué al'ef-
fritement des canaux officiels ou - disons - aleur désaf-
fection: notamment celui du Salon. D’abord possible
outolérée, la position d'outsider, rebelle au systéme, va
devenir, avec I'impressionnisme, respectée, respec-
table, voire un modele a suivre. THOMAS SCHLESSER
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15 avril 1874: la premiére exposition impressionniste

Pas de véritable scandale,
mais un flop financier

Pour échapper 4 'académisme et aux fourches caudines des jurys officiels,
Degas, Renoir, Monet, Pissarro et leurs amis décident d’organiser leurs
propres expositions. Mais 'aventure n’est pas sans risque.

alon oupas Salon ? Ceuxquel'on appelle
encore les peintres du groupe des
Batignolles (ainsi nommés parce qu'ils
fréquentaientle Café Guerbois, 2 grande
rue des Batignolles, aujourd’hui I'avenue de Clichy)
hésitent. Fondé en 1667, le Salon est le lieu de pas-
sage obligé pour un artiste. On y récolte la gloire. Ou
bienl'opprobre. En 1866, le peintre Julius Holtzapfell
se suicide apres avoir appris que ses tableaux avaient

6té refusés. Le nombre de candidatures est impres- |
sionnant. En 1861, sur 7000 envois, 4 000 sont retenus |

par un jury officiel. Deux ans plus tard, I'afflux est tout
aussiimposant et Napoléon Ill autorise la tenue d'un
salon parallele, que 'on appellera «le salon des Refu-
sés». Plus de 1200 ceuvres sont exposées: le public
afflue et le dimanche, on compte jusqu'a 4000 visi-
teurs. Alors que le Salon officiel accueille Louis XIV'

et Moliére de Gérome, La Naissance de Vénus de |
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Cabanel, chez les Refusés, on montre La Fille blanche |

de Whistler et Le Déjeuner sur 'herbe de Manet. Cer-
tains artistes comme Pissarro et Boudin exposent
dans les deux manifestations, au Salon officiel et au
«salon des comiques», comme l'écrit un critique. Une
double présence qui n'a rien de surprenant: Renoir,
Monet, Morisot, Degas ont déja participé au Salon.
Un seul ne parviendra jamais a y figurer, c’est Paul
Cézanne. Irrité, il ira jusqu'a écrire au comte de
Nieuwerkerke, le secrétaire d’Etat aux Beaux-Arts: Je
ne puis accepter le jugement illégitime de mes

confréres auxquels je n'ai pas donné mission de |

m'apprécier.» C'est pour éviter de telles déconvenues,
mais aussi pour affirmer leur identité, que des
peintres du groupe des Batignolles, sous I'impulsion
notamment de Degas, de Pissarro et de Monet, déci-
dent de fonder une société anonyme coopérative
d’artistes peintres, graveurs et sculpteurs. Le

2

CHAM

Caricature de la premiére
exposition impressionniste
de 1874
©

© BnF / Archives Charmet /
e Bridgeman Art Library.

| 27 décembre 1873, la charte de fondation de cette |
| société estsignée. Celle-cia pour objet'organisation |
d’expositions et prévoit que dix pour cent du produit
de la vente des ceuvres lui seront reversés. Reste a
trouver un local. Lécrivain, aérostier et photographe
Nadar est contacté. Ruiné par ses folies successives
(I'une des derniéres étant la création d'une compa-
gnie d'aérostiers), il est contraint de louer ses anciens
locaus, situés 35 boulevard des Capucines. Nadar |
connait plusieurs des peintres qui s'adressent & lui.
Auguste Renoir a raconté a son fils Jean, ce dialogue
entre Degas et Nadar. «Je suis peintre», affirme ce
dernier. A quoi Degas répond: «Va donc, eh! faux
artiste, faux peintre, faux-tographe!» Pas rancunier,
Nadar accepte de louer ses anciens salons. Certains
artistes se montrent réticents, d’autres hésitent. Le
critique d’art Théodore Duret prévient Pissarro




«UN PAPIER PEINT EST
ENCORE PLUS FAIT QUE
CETTE MARINE-LA!»

Le 25 avril 1874, le peintre et critique Louis Leroy
publie dans Le Charivari un compte-rendu sur la
premiére exposition i ionniste. Extrait.

«0h! Ce fut une rude journée que celle ot je me
risquai a la premiére exposition du boulevard des
Capucines en compagnie de M. Joseph Vincent,
paysagiste, éléve de Bertin, médaillé et décoré sous
plusieurs gouvernements.

Limpudent était venu Ia sans penser & mal; il croyait
voir de la peinture comme on en voit partout, bonne
et mauvaise, plutét mauvaise que bonne, mais non
pas attentatoire aux bonnes meeurs artistiques, au
culte de la forme et au respect des maitres.

En entrant dans la premiére salle, M. Joseph Vincent

recutun premier coup devant La Danseusede M. Degas.
— Quel dommage, me dit-il, que le peintre, avec une
certaine entente de la couleur, ne dessine pas mieux.
Les jambes de la danseuse sont aussi floches que la
gaze des jupons. (...)

Je jetai un coup d'ceil sur I'éléve de Bertin: son visage
tournait au rouge sombre ; une catastrophe me parut
imminente, etil était réservé a M. Monet de lui donner
le dernier coup.

— Ah! le voila, le voila! s'écria-t-il devant le
numéro 98. Je le reconnais le favori de papa Vincent!
Que représente cette toile ? Voyez au livret.

— Impression, soleil levant.

— Impression, j'en étais stir. Je me disais aussi, puisque
je suis impressionné, il doit y avoir de I'impression
la-dedans... Et quelle liberté, quelle aisance dans la
facture! Le papier peint a I'état embryonnaire est
encore plus fait que cette marine-1a I»

Louis Leroy, «L'exposition des impressionnistes», Le Charivari,
25 avril 1874.

CLAUDE MONET
Impression, soleil levant
1872, huile sur toile,

43 x 63 cm.

Coll. musée Marmottan
Monet, Paris.

©The Bridgeman Art Library.
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HENRI

FANTIN-LATOUR

Un atelier aux Batignolles

1870, huile sur toile,

204x 276 cm.

Coll. musée d'Orsay, Paris.
Photo Josse/ Leemage.

(Assis) Edouard Manet,

au chevalet, Zacharie Astruc,

de trois-quarts.

(Debout, de gauche & droite)

Otto Scholderer, Pierre

Auguste Renoir, Emile Zola,

Edmond Maitre, Frédéric

Bazille, Claude Monet.

(pourtant I'une des chevilles ouvriéres du projet):
méfiez-vous, lui dit-il en substance, c'est une aven-
ture inutile! Edouard Manet décide, quant a lui, de
ne pas se joindre a ses amis. Il continue de croire
fermement que l'avenir est au Salon. Il a pourtant
peint aux cotés de Renoir et surtout de Monet (en
témoignent notamment Monet dans son bateau-
atelier, La Famille Monet au jardin), Monet a qui il
vient plusieurs fois en aide financiérement. Mais
Manet est tétu. Il ne veut rien entendre. Peut-étre
a-t-il en téte l'échec de Courbet. En 1855, furieux de
ne pas avoir été retenu dans la grande exposition
qui devait se tenir lors de I'Exposition universelle,
le peintre d’Ornans avait décidé de monter son
propre pavillon qui était ainsi annoncé: «Le réa-

| lisme. Exhibition et vente de 40 tableaux et dessins

de M. Courbet. Prix d’entrée 1franc». Lexposition
avait fait un flop retentissant... Le refus de Manet

| esten toutcas mal requ et Degas n’hésitera pas ale

traiter de lacheur.

La premiére exposition impressionniste ouvre ses
portes le 15 avril 1874, pour une durée d'un mois.
Vingt-neuf artistes y participent et cent soixante-
quatre ceuvres sont montrées. Edmond Renoir (frére
d’Auguste) a été chargé d'imprimer le catalogue.

Une critique plutot favorable

Quel écho rencontra cette premiere exposition?
Le public n’est pas venu en foule: 3500 visiteurs
seulement. Contrairement a ce que l'on laisse
souvent entendre, la presse (volontiers féroce a
I'époque) ne fut guere hostile, 4 I'exception du
Charivari [lire p. 33]. Dans Le Rappel, Ernest
d’Hervilly écrit que «c’est avec une grande satis-

faction que l'on parcourt les sept ou huit salles.
A chaque coin, bien mise en lumiére et sans
torsion de cou, une ceuvre toujours saisissante
jamais banale s'offre a I'ceil du visiteur.» Dans
Le Gaulois, Léon de Lora (pseudonyme d’Alexandre
Pothey, un habitué du Café Guerbois) regrette de ne
«pouvoir donner plus d’espace a I'examen de cette
premiére exposition, car nous serions trés heureux
de voir réussir les artistes de cette nouvelle société».
Dans Le Siécle, Jules-Antoine Castagnary se montre
tout aussi favorable, reprochant cependant a
Cézanne de «poursuivre I'impression a outrance».
Quelques-uns émettent des réserves - Emile Cardon
dans La Presse ou Jean Prouvaire (pseudonyme de
Catulle Mendes) dans Le Rappel. Mais on est loin
d’un assassinat en régle! Il est vrai que le publica eu
droit 2 un ensemble que 'on jugerait aujourd’hui
exceptionnel. Les ceuvres de Degas (entre autres,
Classe de danse et Intérieur de coulisse, appartenant
aujourd’hui aux collections du Metropolitan
Museum a New York), Monet, Pissarro, Renoir,
Sisley, Morisot, Boudin, Cézanne (seulement repré-
senté par trois ceuvres, une étude de paysage a
Auvers, une esquisse d’' Une moderne Olympia etun
tableau, La Maison du pendu & Auvers-sur-Oise)
cotoient celles dartistes aujourd’hui oubliés, tels
Louis Latouche, Stanislas Lépine, Emilien Mulot
Durivage, le sculpteur Auguste Ottin (dont le style
n’arien avoir avec celui des impressionnistes) et son
fils Léon Ottin (qui présente notamment Apreés la
messe a la campagne).

Le véritable échec de cette exposition fut financier.
Le produit total des ventes s'éleva a seulement
3500 francs. Renoir parvint a obtenir 150 francs de
son tableau intitulé La Loge. Celui-ci fut acheté par
le pére Martin, marchand de Corot et de Jongkind.
Malgré les sommes avancées, les sociétaires se
retrouvérent redevables a I'association de 184 francs
chacun. La société sera dissoute. Deux ans plus tard,
une nouvelle exposition sera organisée, cette fois
dans les locaux de la galerie Durand-Ruel, rue
Le Peletier. En tout, le groupe impressionniste
organisera huit expositions. La derniére se déroula
en 1886, au-dessus du restaurant La Maison Dorée, au
20 boulevard des Italiens, dans le 9° arrondissement
de Paris. Fidele parmi les fidéles, Pissarro (le seul a
avoir participé a toutes les manifestations du groupe)
expose aux cotés de Degas, Gauguin, Morisot mais
aussi de nouveaux talents, annonciateurs du néo-
impressionnisme: Georges Seurat et Paul Signac.
Douze ans aprés Impression soleil levant de Monet,
Emile Guillaumin (ami de Pissarro et de Gauguin)
signe pour cette exposition un tableau qui annonce
asafaconlamort dugroupe. Il1lui adonné pour titre:
Soleil couchant... BERNARD GENIES
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La mode des bains de mer franchit la Manche

Une trés nouvelle vague

Au xix° siécle, la pratique de la baignade en mer, importée d’Angleterre,
déferle sur les cotes normandes ot fleurissent les premiers établissements
de bains. Le séjour balnéaire, recommandé par

les médecins, se transforme en course aux plaisirs.

ux sources d’'un plaisir nouveau.
Aux premieres loges, le maire de la i
ville, haut-de-forme et élégant habit
bleu, scrute 'entrée en sceéne de la
vedette. Ce 3 ao(it 1824, & Dieppe, il fallait jouer des
coudes pour admirer le spectacle prévu sur la plage,
tout juste équipée d’un établissement de bains,

deux pavillons carrés, flanqués de pontons en bois.
Soudain, dans une longue robe de laine, les épaules
couvertes d'un paletot, elle apparait. La duchesse de
Berry, Marie-Caroline de Naples, 26 ans, mére del'hé-
ritier du tréne, Henri, le futur comte de Chambord,
tient le bras de son médecin, gants immaculés et
redingote impeccable. Trois coups de canon reten-
tissent. Leau verte et mousseuse léche le cuir des
bottines de la Napolitaine. La duchesse s'élance. Le
froid la saisit. Elle s'agrippe aux deux guides baigneurs
qui I'épaulent dans cette périlleuse manceuvre. Une
vague se brise, c'estla fameuse «lame» que son méde-
cin lui a recommandée pour soigner sa profonde

mélancolie. La duchesse s'y jette. Revigorant! La
réputation dela Manche, ol s'était déja baigné enfant |
le futur Napoléon I1l en compagnie de samere, lareine |
Hortense, est maintenant faite... Bientdt, tous ceux qui
comptent & Paris les imiteront en venant plonger dés
les beaux jours dans les eaux normandes.
Jusqu'alors, cette idée paraissait saugrenue. Sila pra-
tique du bain, individuelle en baignoire ou collective
en piscine, remonte a 'Antiquité, celle des bains de |
mer était, dans la France du début du xrx‘ siecle,
relativement exceptionnelle. Hormis quelques |

épisodes éphémeres (attestés en Normandie au
XVI° siécle ou par exemple en 1776, date de la fonda-

tion de la premiére «maison de santé» face alamer),
les cotes demeuraientla chasse gardée des pécheurs,
des gabelous et des pilleurs d’épaves. La navigation
n'était pas une partie de plaisir etla pestilence régnait
sur ces littoraux insalubres. On préférait, avec
sagesse, la retraite a la campagne.

k]

Mais outre-Manche,
toujours en avance

d’une révolution, une nouvelle
vague va déferler des la fin du xvin‘siecle.
Notamment sur les rivages de Brighton, qui devient
une station huppée. Le prince de Galles y soigne son
spleen. Les médecins anglais sont les premiers a van-
ter les vertus thérapeutiques de I'eau de mer et a
prescrire des bains froids en prévention ou en soin
curatif de diverses pathologies. Avec le retour de la
paixsous la Restauration, ce nouveau courant théra-
peutique franchitle Channel, porté par 'anglomanie
de'époque et le souci naissant d’hygiene.

Peintres et écrivains romantiques apporteront
la touche finale au nouveau portrait de cette mer
jadis si redoutée. A Paris, Corot, Isabey, Mozin,
Bonnington, entre autres, exposent leurs marines
et vues de mer aux éléments déchainés et les sil-
houettes saines et robustes des ports et des rivages.
Les peintres impressionnistes prennent le relais,
les couvrant de couleurs insoupgonnées. Leurs

camarades littérateurs compléteront cette peinture |

de la société des plages normandes, tel Guy de
Maupassant décrivant le bonheur de Jeanne a
Yport: «Elle se mit a prendre des bains avec pas-
sion. [...] Elle se sentait bien dans cette eau froide,
limpide et bleue qui la portait en la balangant.
Lorsqu’elle était loin du rivage, elle se mettait sur
le dos, les bras croisés sur sa poitrine, les yeux
perdus dans l'azur profond du ciel que traversait
vite un vol d’hirondelle, ou la silhouette blanche

d’un oiseau de mer.» MALIKA BAUWENS

Les cabines de baignade,
montées sur roues,

étaient amenées au

‘ plus prés de I'eau,
permettant ainsi a chacun
de se baigner sans étre
obligé de traverser la plage.
Carte postale de

lafin du xi* siecle. DR

ERNEST-ANGE DUEZ

L'Heure du bain

1894, huile sur toile,

160,5 % 102,6 cm.

Coll. & © musée des Beaux-Arts,
ouen.







LE BONHEUR AU BORD DE L'EAU

4 conselils aux baigneurs
de la Belle Epoque

Au temps des impressionnistes, fréquenter la mer ne s'improvise pas.
Balnéothérapie: mode d’emploi.
PAR MALIKA BAUWENS

Carte postale du Tréport,
1890. Coll, & © Library 5
of Congress, Washingtdi

1 CIBLER SA THERAPIE

Tous les guides de médecine et précis d'hygiéne,
publiés par centaines au tournant des xix* et xx siécles,
I'affirment: le bain de mer est «un des moyens
thérapeutiques les plus puissants que la nature nous
ait offerts» | Le reméde miracle viendrait a bout d'une
simple constipation comme il doperait a fertilité... Un
chien enragé a mordu cette demoiselle ? Qu’elle coure
«bien vite a Dieppe» ! La cure marine, dont la durée
varie de vingt jours & deux mois, est aussi fortement
recommandée pour les «dmes déprimées», les
«lymphatiq les «gangli ires». Dés 1825, le
Manuel des bains de mer la jugeait efficace pour
traiter, entre autres, les névroses, I'hypocondrie et le
rachitisme... Si les avis médicaux sont parfois
partagés sur les effets stimulants ou sédatifs des bains
froids, on les recc de toutefois vi ala
jeunesse «précocement épuisée par de pernicieuses
habitudes solitaires». Vers 1900, alors que la fiévre des
bains de mer a gagné le Tout-Paris, séjourner sur la
cote n'est plus vraiment une question de santé. Car les
embruns normands, a défaut de revigorer les corps,
soignent aussi l'image de marque!

3 RESPECTER
LA DOSE PRESCRITE

Qui dit cmédi dit«posologie». Attenti

on ne se baigne qu’une fois par jour, de
préférence entre midi et 6 heures du soir. Et en
saison bien s, c'est-a-dire de juin @ mi-septembre.
L'espace du bain, guére immense, est délimité
par des cordages tendus. Dans des cris de
panique, les intrépides baigneurs plongent
amarée montante pour mieux «recevoir

la lame», ce moment précis ol le

rouleau de la vague se brise. Les
robustes guides baigneurs,
d’anciens pécheurs dont ils ont
loué les services, les soutiennent
fermement, les replongent trois
fois téte piquée dans lalame, jusqu‘a
ce qu'ils ressentent le fameux second
frisson qui cldt la séance n'excédant pas
quinze minutes. Replantés sur leurs pieds, les
baigneurs sortent transis, suffoquant,
grelottant, souffle coupé, plexus noué.
Cette baignade pouvait se révéler trés
nocive si le patient ne se couvrait pas
chaudement, en remontant dans la cabine
a flot dans laquelle il avait été mené a
I'estran. On s'y frictionne, on y boit du madere,
du malaga ou une infusion aux plantes.

e

e

2 CHOISIR LE BON SPOT:
PLAGE MONDAINE
OU «PETIT TROU»?

Pour élire sa villégiature estivale, vers 1900 comme
aujourd’hui, on consulte un guide de voyage. Avant
qu'apparaissent les fameux Guides bleus des éditions
Hachette (en 1919), on utilise dés le milieu du xix° siécle, les
Joanne, Simons ou Baedeker.Ala section «plage mondaine»,
onytrouve Dieppe, Etretat, Cabourg et Trouville. La publicité,
en grande partie relayée par la presse, est tapageuse:
Trouville est «la reine des plages», une «princesse», un
«Elysée maritimen ! Suffisant pour attirer une clientéle aisée
etdevenir «le rendez-vous des malades qui se portent bien».
De l'autre coté de |'estuaire de la Touques, Deauville, sa
rivale, mise sur son hippodrome pour charmer le beau
monde. En comparaison, la cote atlantique est faiblement
pourvue, malgré Biarritz. Celle de la Méditerranée se limite
a Cannes et Nice, ol les bains se prennent dans des
baignoires. Tandis qu’en Normandie, avec une bourse moins
fournie, il estaussi possible de sentirla brise ! Les baigneurs
se tournent vers les «petits trous» entre mer et campagne
verdoyante. Ces villages pittoresques se feront de plus en
plus rares au début du xx® siecle. En 1900, Le Guide des
familles aux bains de merrecense Sotteville-sur-Mer,
Saint-Pierre-en-Port, ou encore Bruneval et
Pourville, «un charmant trou»... bient6t bouché
par une cohorte de crinolines et d'ombrelles...

4 SUIVRE
LETIQUETTE LOCALE

Dés lafin duxixe siécle, la haute société auraimposé
sesrégles etses modes dans les stations balnéaires
qu'elle fréquente. Toute plage digne de ce nom
se doit d’offrir une vie trépidante. Pour s’en
convaincre, il suffit de parcourir le
programme de 1902 proposé par la Société
anonyme immobiliére des bains de mer de
Cabourg: «Le matin, péche aux crevettes,
promenade en bateau ou chasse au gibier
d’eau. A 10 heures, cours de danse et de
/ maintien. Le midi: déjeuner au Grand Haotel.
L'aprés-midi: promenade, entre le spectacle
de Guignol pour les enfants & 14 heures et le
concert symphonique de 16 heures. Apéritif puis
diner et enfin théatre ou bal... jusqu‘a minuit.»
Deauville, «plage la plus proche de Paris et la plus
loin de la mer», est épuisante : courses de chevaux
a gogo, golf, bridge, baccara, promenades en yacht,
opéra, bals, music-hall... Femmes ligotées de
perles et messieurs en smoking ne remonteront pas
dans leurs chambres avant 2 heures du matin !

" ©SahalLeamage
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Hotels, villas, casinos...

Du luxe et des jeux

Reliée par le chemin de fer en 1863, Trouville devient une station balnéaire
huppée ot les peintres, derriére leurs chevalets, voient s’édifier, plus
nombreux chaque année, hotels confortables, casinos flamboyants et

magnifiques villas. Promenade sur les planches de «la reine des plages».
PAR MALIKA BAUWENS

UN FAMEUX PALACE

Sur la céte normande, le roi des établissements de luxe est'hétel des Roches Noires a Trouville.
Construit dans la deuxiéme moitié du Second Empire, il impose, face a la baie de Seine,
sa prétentieuse fagade de briques entablées dans la pierre et percée des fenétres de ses

300 chambres [photo]. A I'intérieur, le client se restaure dans un immense «réfectoire» de 300 m?,

tient la conversation dans un des 20 salons, puis rejoint les étages en montant dans un ascenseur,
un des tout premiers de la région. Le palace, un des modéles du grand hétel de Balbec dans
les récits de Proust, attire de riches étrangers, magnats de l'industrie et aristocrates anglais

que capte Monet sur la terrasse au grand air [ill. page de droite].

CI-DESSUS: L'hdtel des Roches Noires a Trouville-sur-Mer, vers 1900.
©Neurdein/Roger-Viollet.

PAGE DE DROITE: CLAUDE MONET « LHitel des Roches Noires a Trouville
1870, huile sur toile, 80 x 55 cm. Coll. musée d'Orsay, Paris. © The Bridgeman Art Library.
Avoir a I'exposition «Un été au bord de 'eau» au musée des Beaux-Arts de Caen.






PIERRE CHAPUIS « Trouville, I'€den Casino
1902, aquarelle et crayon noir rehaussée de gouache blanche sur papier, 12,1 cm x 17,1 cm.
Coll. & © musée Villa Montebello, Trouville-sur-Mer.

PETITS CHEVAUX ET BACCARA

La mer! Ony va certes, mais pas toujours pour s'y baigner. A Deauville,
a Cabourg, a Dieppe et dans bien d'autres stations de la cote normande,
un raz de marée de casinos grise la société de la Belle Epoque: «Sur
cent personnes qui vont & la mer, vous en trouverez au moins quatre-
vingts qui lui préférent les petits chevaux, le baccara et toutes les autres
distractions des villes d’eau...», rapporte un journal local. L'un des plus
vieux casinos des plages normandes est a Trouville, qui s'est dotée dans
les années 1830 d'un «casino-salon» en bordure de la plage. Reconstruit
en 1865, il est alors complété par un autre édifice a 'entrée du port:
I'Eden Casino, une salle de sp le avec ses déli arab

en facade, dont il ne reste que clichés et dessins souvenirs. Détruit
juste avant la Grande Guerre, sa charpente pourrissant, 'Eden Casino
fut autour de 1890 le paradis de la variété, ol se cotoyaient chanteuses
et danseuses des Folies Bergére, dont la Belle Otéro, des humoristes
comme Fragson, des «diseurs» et autres «désopilants tourloulous».

S =

LES FRERES SEEBERGER . L'Eden Casino, promeneurs sur les planches
(1901-1925). Coll. médiathéque de I i etdu Patrimoine, Paris.
©Ministére de la Culture - Médiathéque du Patrimoine, Dist RMN-GP / Fréres Seeberger.




La Villa Montebello a Trouville-sur-Mer.
© La France vue du ciel.

DES VILLAS DE REVE

Peu avant 1830, Charles Mozin [ill. ci-contre] découvre
Trouville ety entraine ses amis. Nous sommes au
paradis des peintres, et ce sont eux qui font d’abord

la réputation de cette bourgade de pécheurs et

de paysans. Bientdt le Tout-Paris réve de connaitre

sa plage. Désir assouvi sous le Second Empire, ol les
familles fortunées, inaugurant les grandes vacances
au bon air, batissent des villas déclinant, sur son rivage
etsa corniche, pignons et tourelles, auvents, toits en
pavillon, bow-windows et lucarnes, niches et pilastres,
mélant le calcaire, la meuliére, la brique, I'ardoise et

le bois. Le petit trou prés de |'estuaire de la Touques
devient «faubourg de Paris», ol s'installent la princesse
de Sagan, dans une villa de style persan, la marquise
de Montebello [photo] dans un «chateau» qui rappelle
Louis XII, ou Cordier, député sous la Seconde
République, opposant a I'Empire, et propriétaire trés

envue d'un «chalet». A cet exotisme de styles d
la mode des ges» ou «ct i avec imitati
des colomb traditionnels is, qui inspireront

a Caillebotte plusieurs tableaux.

CHARLES MOZIN -« La Plage de Trouville par grande marée
Milieu du xx* siécle, huile sur bois, 28 x 41 cm. Coll. & ® musée Villa Montebello, Trouvile-sur-Mer
Anvair a l'exposition «£blouissants reflets» au musée des Beaux-Arts de Rouen.



Les secrets d'une technique

Un défi: peindre
le miroir de Peau

L’invention de la peinture efi tube a permis aux
impressionnistes de travailler en pleine nature.
Rien n’échappe a leur attention, ni les variations
de 1a lumiére ni celle des étendues aquatiques.

CLAUDE MONET,
En norvégienne, la barque & Giverny

[Détail] vers 1887, huile sur toite, 97,5 x 130,5 cm.

Coll. musée d'Orsay, Paris.

© RMN-GP presse Hervé Lewandowski

A voir a l'exposition «Eblouissants reflets»
aumusée des Beaux-Arts de Rouen:

, impressionnisme peut se résumer a deux
mots: plein air. Dansles années 1860, Monet,
Sisley, Pissarro, Caillebotte ont quitté leurs
ateliers pour peindre directement dans la
nature, a I'aide de chevalets portatifs et de tubes de
couleurs inventés en 1841 par le peintre américain John
Goffe Rand. Cette mobilité nouvelle offerte aux artistes
accompagne la révolution industrielle qui a fait du train
le moyen de communication moderne: depuis les
années 1850, il est possible de rallier facilement les
stations balnéaires normandes, comme Houlgate et
Cabourg, afin de venir peindre au grand air. Les repré-
sentations de mer et de plages, scénes de péche ou de
baignade, telles qu'ont pu les peindre Boudin, Monet
ou Pissarro n’étaient cependant pas nouvelles. Les
Hollandais auxv1r siécle étaient férus de ce genre qu'on
appelait «marine». Au cours des deux siécles suivants,
les paysagistes anglais, puis les peintres de Barbizon et
Corot, sontles premiers a chercherleur inspiration dans
I'observation de la nature. Lors de leurs escapades a
la recherche de motifs pittoresques, certains, comme
Turner, utilisent 'aquarelle qui devientla premiére tech-
nique des peintres excursionnistes.
Aveclesimpressionnistes, le plein air prend une ampleur
nouvelle. Monet investit la nature comme un atelier.
Chapeau de paille sur la téte, l'artiste s'installe en pleine
campagne, pose son chevalet trés bas, presque a ras de
I'herbe. Limpressionniste n’est plus seulement face a
son motif, il est dans le motif. Il fallait aller vite pour
saisir la lumiére d'une fin de journée ou I'effet du vent
dans les feuillages. Un des plus grands défis: représenter
T'eau. Rien n’est plus fugace a capturer qu'un reflet! Pour
étre au cceur de son sujet, Monet utilise un bateau-
atelier lui permettant de peindre des reflets exception-
nels et furtifs au plus pres des flots. Monet avait d'ailleurs
confié a une amie peintre, Lilla Cabot Perry, qu'une
séance de peinture ne pouvait excéder sept minutes en
raison de l'impermanence de la lumiére. Sur ce point,
I'impressionnisme entretient une vraie proximité avec
laphotographie qui cherche elle aussi a capturer instan-
tanément la lumiére. Monet possédait d'ailleurs une
chambre noire dans sa maison de Giverny.
Monet et ses confréres ont savamment entretenu ce
mythe de «l'ceil» impressionniste, c’est-a-dire une
vision immédiate et sauvage de la nature. Bien sir, le
mythe tient en partie de la fable. Monet peignait par
exemple aussi fréquemment en intérieur et arrangeait
la nature pour qu'elle corresponde a ses gotits! C'était
un homme cultivé, qui lisait autant de littérature
classique, que de théories sur I'art et des encyclopédies
de jardinage. Lceil impressionniste était, aussi, un ceil
intelligent. CLAIRE MAINGON

L




LE BONHEUR AU BORD DE L'EAU

LE BLEU, roi de la palette de Monet

C'est une couleur exceptionnelle. Comme |'écrivait Goethe dans son Traité des couleurs au @ébut duxix® siécle_, lg bleu offl:e
«quelque chose de contradictoire entre I'excitation et le repos». Les impressionnistes explmtent cette contr§dlct|un pour évoquer
tout a la fois la vitalité et la sérénité de la nature. Le bleu incarne aussi bien I'eau que le ciel. Dans Régates aArgentgu:l, Monet .
utilise l]a mdme tonalité pour peindre les éléments aquatique et aérien avec une technique différente. Les coups de pln'ceaux, qui
matérialisent les reflets, sont beaucoup plus visibles dans le rendu de I'eau. Bien qu'étant une couleurfrqde, le bleu n"en traduit
pas moins dans la peinture impressionniste une féerie printaniére, et parfois méme une certaine sensualité dans le paysage.

i

CLAUDE MONET
Régates a Argenteuil
1872, huile sur toile,
48x75cm.

Coll. Musée d'Orsay, Paris.

© The Bridgeman Art Library.

AQUARELLE

la peinture... a 'eau !

Ala différence de la gouache, 'aquarelle, technique de peinture  I'eau
facilement transportable en extérieur, n’est pas opaque mais transparente.
Boudin I'a adorée. Monet, lui, I'a ignorée. Degas |'a utilisée (rarement)
pour des études sur le motif. Les néo-impressionnistes, Paul Signac en
particulier, lui donneront ses lettres de noblesse en la délivrant du statut
d'étude. Dans Saint-Tropez, le clocher, Signac utilise sa transparence
naturelle pour magnifier les jeux de reflets entre I'architecture et 'eau,
inondées de soleil. Lharmonie des couleurs complémentaires (ici entre

le jaune et le violet), dont la maitrise est a la base du néo-impressionnisme,
esttotale. L'aquarelle ne supporte aucune reprise. Elle est peinte

amain levée, sans dessin préalable, et laisse le papier blanc respirer

par endroits. Seule une main siire peut I'exercer aussi librement!

PAUL SIGNAC

Saint-Tropez, le clocher

1896, aquarelle, 20,2 x 15,5 cm. Coll. particuliere.
©Tous droits réservés / Photo : Atelier 53,

Avoir a I'exposition «Signac, les couleurs de I'eaun
aumusée des Impressionnismes de Giverny.




LE BONHEUR AU BORD DE L'EAU

sous LE CIEL GRIS
d’Alfred Sisley

Peindre la pluie a toujours été un défi pour les artistes.
Les maitres de I'estampe japonaise, que les
impressionnistes admirent, figuraient la pluie sous
forme de petits traits graphiques zébrant la scéne.
Pour représenter ces intempéries, Alfred Sisley
[ci-contre] et Camille Pissarro, en particulier, ont
cherché des techniques plus réalistes, davantage
inspirées des peintres hollandais et anglais. Dés lors,
c’est moins la pluie qu'ils peignent qu'une atmosphére
lourde, grisonnante et chargée d'eau. Exemple,
Inondations a Port-Marly de Sisley, ot les tonalités
grises et marron dramatisent le paysage. Ces couleurs
traduisent également avec une grande vérité
I'atmosphére des ports industriels de la région
normande, comme Pissarro les a saisis & Rouen,

au Havre et a Dieppe.

1= Une lourde atmosphére

Sisley rend bien compte de la recherche
atmosphérique de I'impressionnisme. Gréace a une
touche déliée, il saisit les effets d'enveloppe et de
variations de I'air et de la lumiére sur le paysage.

2 - Des lignes hachées

IIn'y a guére de ligne de démarcation entre les
éléments et leurs reflets. Peints dans une méme
tonalité sombre, ces derniers sont figurés par
des coups de pinceaux rapides et enlevés et font
penser a la calligraphie japonaise.

3 - Détails fondus dans le décor
Le peintre respecte les effets de perspective
traditionnelle en suggérant la profondeur (il réduit
les motifs qui s'éloignent du premier plan) mais
traite les barques et le personnage sommairement,
sans détail, de fagon trés spontanée.

ALFRED SISLEY

Inondation a Port-Marly

1872, huile sur toile, 46,4 x 61,5 cm.

Coll. & © National Gallery of Art, Washington.
Avoir a I'exposition «Eblouissants refletsn
aumusée des Beaux-Arts de Rouen.



Entretien avec Sylvain Amic,
commissaire de I'exposition «Eblouissants reflets»

Le reflet,

ce paradis des peintres

Le musée des Beaux-Arts de Rouen accueille une moisson de chefs-d’ceuvre,
peintures et photographies signées Monet, Renoir, Signac, Caillebotte, Le Gray.

Pourquoi avez-vous choisile théme desreflets pour cette nouvelle
exposition ?

Sylvain Amic: Nous 'avons choisi d'abord pour nous inscrire dans
celui retenu pour cette seconde édition du festival Normandie impres-
sionniste. Passé le succes de sa premiére manifestation, en 2010, il
nous fallait mettre en avant un sujet universel permettant d'investir
des problématiques liées a I'histoire de l'art, aux techniques, au
contexte artistique. Nous avons réuni prés de cent quatre-vingts
ceuvres, dont plus d’'une centaine de tableaus, chefs-d’ceuvre venus
de collections privées et des grands musées du monde.

Comment avez-vous congu le parcours?

S. A.: Quinze salles du musée sont dédiées a l'exposition. Nous
avons privilégié une organisation thématique, depuisles débuts de
I'impressionnisme jusqu’aux Nymphéas de Monet, en 1917. Nous
faisons aussi une incursion du c6té du néo-impressionnisme, avec
Seurat et Signac. De méme, nous avons accordé une place aux
peintres de 'école de Rouen, comme Albert Lebourg, Joseph
Delattre ou Robert Antoine Pinchon, qui fut 'ami de Maupassant.
11y aura également des salles consacrées a des thémes précis,
tels les reflets d’arbres, les loisirs fluviaux, le bateau-atelier ou la
représentation des ports. Lidée est de permettre au visiteur de
découvrir 'exposition un peu 2 lamaniére d’un livre dont il pourra
feuilleter les chapitres.

ERNEST EUGENE HIOLLE
Narcisse

1868, marbre, 87 x 60 x 64 cm.
Coll. musée des Beaux-Arts,
Valenciennes.

© RVN-GP/René-Gabriel Ojéda,
Thierry Le Mage.

]

Audébut du parcours se trouvent deux Narcisse...

S.A.: L'un est un tableau de 1771 de Nicolas-Bernard Lépicié [ill.
page de droite], le deuxiéme est une sculpture d'Ernest Eugeéne
Hiolle de 1868 [ill. ci-dessous] : ces ceuvres sont la pour mettre en
scene ce theme dureflet. Et cela, en rappelant le mythe de Narcisse
qui, ayant apercu son image dans l'eau d’une source, en tomba
amoureux. Mais 4 c6té de ces deux évocations, nous avons placé
ce magnifique Gargon couché de Cézanne, une huile sur bois de
1887 ol le peintre a représenté, derriére le personnage, un étang
sur lequel miroitent le ciel et les arbres.

Les peintres ne sont pas les seuls a exploiter les jeux de la
lumiére. Vous avez accordé, au sein du parcours, une place
significative a la photographie. Peut-on parler de rivalité entre
ces deux modes d’expression ?




S. A.: 1l faut avoir présent & I'esprit que la photographie est née en

Lesimpressionnistes sont-ils les premiers a investir cet univers

1839, soit peu de temps avant la premiére exposition impression- | del'eau?

niste, en 1874. Plusieurs grands photographes, comme Gustave |

Le Gray, ont été des peintres a leurs débuts. De méme, on sait que
des artistes comme Degas ont été eux-mémes des photographes.
Parler de rivalité n'est pas tout a fait approprié mais ce qu'il y a de
manifeste, c’est que les photographes et les peintres investissent les
mémes lieux, les bords de 'eau le plus souvent. Ils sont confrontés a
des impératifs identiques: pour les impressionnistes comme pour
les photographes, le reflet est un défi. Pour le saisir, il faut pouvoir
peindre vite, commeil faut photographier vite, avec un temps de pose
aussi bref que possible. Le résultat n'est pas forcément similaire. Pour
le peintre, le refletlui permet de travailler en toute liberté. Il est déta-

ché de toute contingence, il peut faire ce qu'il veut, juxtaposer des |
| d’abord, puis en 1874 et en 1886. Son premier séjour est la consé-

couleurs, créer des motifs abstraits. Nous avons dans I'exposition
plusieurs vues de Vétheuil peintes par Monet, qui montrent combien
I'artiste accorde un soin tout particulier a la représentation des reflets,
véritable symphonie de touches et de nuances.

NICOLAS-BERNARD LEPICIE « Narcisse
Vers 1771 13x 14
© RMN-GP/

m. Coll. musée Antoine Lécuyer, Saint-Quentin.

S. A.: Au x1x° siecle, le theme des marines n’est guére en vogue
en France. C'est un genre auquel les artistes francais, contraire-
ment aux hollandais et aux anglais, se sont peu intéressés. Il faut
remonter au XvIIi® siecle pour trouver Joseph Vernet (1714-1789),
qui a peint, 4 la demande de Louis XIV, désireux de montrer la
puissance navale francaise, une quinzaine de ports francais, tels
Marseille, Bordeaux, Dieppe. Parmi les précurseurs de l'impres-
sionnisme, Jongkind (que Boudin et Monet vont fréquenter a
Honfleur au début des années 1860) explore ce théeme. Nous mon-
trons notamment ici son Port d’Anvers de 1855, port qu'Eugene
Boudin va peindre & son tour en 1871. Monet fait lui aussi le
voyage en Hollande, il y séjournera a trois reprises, en 1871

quence de la guerre de 1870. Ayant fui Paris, il trouve refuge
4 Londres puis prend le chemin de la Hollande en mai 1871. Il
s'installe 2 Zaandam, petite bourgade proche du canal de la mer






du Nord. Dans une lettre adressée a Pissarro, il dit qu'il a trouvé
12 «a peindre pour la vie». Lexposition présente plusieurs des
tableaux qu'il peint alors, telle Maison au bord de la Zaan, a
Zaandam, ot il représente les reflets de I'eau avec des petites
touches bleues, vertes et ocres, semblant apporter a cette partie
du tableau le plus grand soin, lamaison et les arbres faisant 'objet
d'une moindre attention.

1le dédié:

dansla

Monet est égal trésp. ponts.
D’ot lui vient cet intérét?

S. A.: Comme nous le montrons, il n'est pas le seul 4 en peindre!
Plusieurs tableaux de Sisley, tels Le Pont de Sévres, Le Pont de
Saint-Mammeés, sont la pour le souligner. Chez Monet, comme
chezles autres peintres, je pense que le pont a valeur de symbole.
11 faut savoir qu'en 1870 I'armée francaise avait détruit nombre
de ces constructions pour faire obstacle a la progression des
troupes prussiennes. Nous montrons dailleurs dans I'exposition
une photographie de Jules Andrieu du pont d’Argenteuil dontle
tablier a été complétement démoli. Il sera reconstruit par la suite.
Pour les impressionnistes, les ponts ne sont donc pas seulement
le prétexte & peindre des reflets sur I'eau. Ils incarnent aussi
le renouveau d’un pays qui sort de la guerre et peut désormais
envisager I'avenir. D'une certaine maniére, ils expriment une
forme de fierté nationale.

Quelle image souhaitez-vous que le visiteur retienne de cette
exposition ?
S. A.: Le parcours nous fait voyager dans le temps et la technique,
atravers notammentl'exploration du monde des reflets. Certes, les
impressionnistes ne sont pas les premiers a explorer cet univers
mouvant. La peinture classique les représente mais ils sont stables,
limpides. Avec les impressionnistes, peindre le reflet devient un
défi: il s'agit de figurer surla toile un univers changeant, incertain.
Pourle peintre, le reflet, c’est un peu le paradis! Un des plus beaux
tableaux de I'exposition, venu de la National Gallery de Londres,
est La Yole de Renoir [ill. p. 84] : quand on le regarde avec attention,
on est frappé par l'extraordinaire mosaique des touches de couleur
mises en ceuvre pour donner & voir lalumiére etla surface deI'eau,
sorte de miroir parcouru de frissons et d'ondes. La touche est si
légére que I'on dirait que Renoir a peint avec des pétales!

PROPOS RECUEILLIS PAR BERNARD GENIES

CI-DESSUS
PAUL SIGNAC
Tartanes pavoisées, opus 240

1893, huile sur toile, 56 x 46,5 cm.
Coll. &©Von der Heydt-Museum Wnpperla[

PAGE DE GAUCHE (de haut en bas)

JOHAN BARTHOLD JONGKIND

Le Port d’Anvers

1855, huile sur toile, 82 x 107 cm. Coll. musée des
Beaux-Arts, Rennes.© RMN-GP/Patrick Merret.

EUGENE BOUDIN

Le Port d’Anvers

1871, huile sur toile, 31,3 x 46,7 cm. Coll. musée d'Orsay,
Paris.© RMN-GP/Hervé Lewandowski.

Ces trois tableaux sont a voir a I'exposition
«Eblouissants reflets» au musée des Beaux-Arts de Rouen.

LE MUSEE DE ROUEN

1l est I'un des plus grands musées des régions de France et posséde des collections remarquables. Fondé au moment de la Révolution
francaise, le musée des Beaux-Arts de Rouen doitl'origine d'une partie de ses collections a des saisies révolutionnaires, mais c'est surtout

a partir du xix® siecle que celles-ci i un d

. Dons et achats se succédent. Lexceptionnelle donation

d’ceuvres impressionnistes faite par Frangois Depeaux en 1909 le fonds Emile-Blanche en 1921, la donation Baderou en 1975 (prés de
400 tableaux et 5000 dessins) vont s'ajouter & des achats judicieux, tel La Flagellation du Christ du Caravage, en 1995. Si la peinture
impressionniste (hors la région parisienne, la collection du musée est a plus importante de France) attire les visiteurs, ceux-ci peuvent aussi
découvrir dans les salles des chefs-d'ceuvre de Vélasquez, Poussin, Rubens, Géricault, Véronése, Ingres, Clouet. L'an prochain, Sylvain Amic,
son directeur, a prévu d’organiser une grande exposition consacrée au théme des cathédrales.



Sa premiére rétrospective a Paris depuis 1899 CLCONTRE
EUGENE BOUDIN
Vue d’Anvers

p3 1871, huile surtoile,
, Coll. & © musée des

Beaux-Arts, Pau.

= -
le roi du ciel ass
EUGENE BOUDIN

Plage, au soir

1864, huile sur toile,

36 x 58 cm.

Coll. Pérez Simén, Mexico.

o Piera

Le musée Jacquemart-André rend hommage a I’ceuvre de
cet artiste qui fut ’ami de Monet. L'occasion de redécouvrir
ses marines et ses tableaux mettant en scéne la vie mondaine Les deuxablcaux

sur les plages de Trouville et de Deauville.

sont exposés au musée
Jacquemart-André, Paris.

es petits maitres font parfois les grands
maitres. Ainsi, Monet n'a jamais voulu
oublier la dette dont il se sentait redevable |
| envers son ainé, Eugéne Boudin: Jai ditet |
je le répete: je dois tout & Boudin et je lui suis recon-
naissantde maréussite.» Quelle amitié, quelle fidélité!
Les deuxhommes se rencontrent au Havre ala fin des
années 1850, probablement dans une boutique ot le
jeune Monet expose ses caricatures de personnalités
locales. Ce commerce est tenu par un certain Gravier,
un papetier-encadreur, ancien associé de Boudin.
Laffaire ne marche pas mal du tout, les portraits
charges dujeune caricaturiste ont du succes (et Monet
en profite: il demande un louis - soit 20 francs - par
dessin!). A I'époque, Boudin a déja entamé une car-
riere de peintre. Fils d'un maitre d'équipage, il a été
mousse sur le steamer de son pere avant de devenir |
commis chez un éditeur imprimeur havrais. C'esten |
créant, avec Gravier, son propre commerce qu'il va
entrer'én contact avec les artistes de passage, tels
Isabey, Troyon, Millet ou Ribot, ce dernier 'encoura-
geant a aller étudier l'art a Paris. Boudin suit son
conseil, mais il fera seul ses écoles, choisissant de faire
des copies au Louvre. De retour au Havre, le jeune
homme travaille comme un fou. Lorsqu'il fait la
connaissance de Monet, il jouit d'une petite réputa-
tion dans les communautés des peintres qui, comme
lui, fréquentent la ferme-auberge Saint-Siméon, tout
prés de Honfleur, sa ville natale. Le style de Boudin se
distingue déja par une palette claire et des composi-
tions s'appuyant davantage sur les valeurs plutot que
sur les contrastes. Quelles lecons va-t-il enseigner a
Monet? Boudin n'est pas un théoricien. Il aime
peindre dans la nature et il plante souvent son cheva- |
let prés del'estuaire de la Seine, ol les effets lumineux |

| ami

sont changeants et variés. Dans I'exposition que lui
consacre le musée Jacquemart-André, on pourra ainsi
admirer plusieurs études de ciel de cette période.
Utilisantle pastel, Boudin tente de saisir la course des
nuages. Cette course a I'instant - entre l'effet percu et
sa restitution sur le papier - fascinera le jeune Monet
qui en profitera pour acheter, sur le conseil de Boudin,
sa premiére boite de couleurs...

Petits ports et plages mondaines

Peindre vite. Toute sa vie, Boudin travaillera vite. Le
plus souvent, pour satisfaire ses commanditaires qui
lui réclament des paysages marins ou des scénes de
la vie des ports. Peu doué pour les affaires, il refuse
d’augmenter ses prix, méme lorsqu'’il est pris sous
laile du marchand des impressionnistes, Durand-
Ruel. Dans les années 1880, il confie a I'un de ses
«L'amateur qui offre son billet de cent francs
mérite déja notre estime pour son offre si maigre soit-
elle.» Boudin n'est pas sans ignorer que son rythme
soutenu joue contre lui. «Ma production est trop
grande et, d'ailleurs, j'en ai trop semé dans le passé et
stirement de trés médiocres», concede-t-il a son mar-
chand en 1895. Il essaie de renouveler son répertoire,
délaissantle port de Honfleur ou les falaises d'Etretat
pour investir les plages mondaines de Deauville et de
Trouville. Ces tableaux, qui ne séduiront guere les
amateurs de 'époque, figurent parmi les plus singu-
liers de Boudin. Avec La Plage de Trouville (1864) [ill.
double-page suivante], il s'enhardit a relacher sa
touche (d’oti un aspect d’'imprécision) et 2 mettre en
valeur des couleurs vives (rouge, bleu). La composi-
tion est centrée sur une troupe d'estivants. Installés a
proximité d'une cabine de bains, ils sont assis sur des

. Sitep 82



I,OUIS-EUGENE BOUDIN « La Plage de Trouville « 1864, huile sur bois, 26 x 48 cm, coll. musée des Beaux-Arts, Caen © RMN-GP presse/ Martine Beck-Coppola.
Avoir a 'exposition «Un été au bord de I'eau» au musée des Beaux-Arts de Caen.




LE BONHEUR AU BORD DE L'EAU

chaises, tous portant des chapeaux. Un peu a I'écart,
deux élégantes s'abritent sous leurs ombrelles tandis
que devant la troupe, deux enfants jouent dans le
sable. A gauche, on apercoit des nageurs quiaffrontent
les vagues. Mais ce qui frappe avant tout, c'estla place
accordée au ciel. Occupantles deux tiers de la surface
du tableau, cet azur est nimbé de délicates nuances
roses, imposante voute limpide. Quatre ans plus tard,
en 1869, Boudin peint une nouvelle Scéne de plage
plus expressive encore [ill. page de droite]. Cette fois,
c’est au moment du crépuscule que les personnages
sont représentés. Un seul homme figure dans cette
assemblée de femmes réunie au bord durivage. Tous
ces personnages masquent pour une grande part la
mer, seule une fenétre a droite du tableau laissant voir
un cheval tirant une barque. Mais la encore, le ciel
envahitla plus grande part del'espace delatoile, I'in-
cendiant de ses touches dégradées de rose, d'orange,
cependant qu'au-dessus des tétes, les nuées grises
laissent deviner un coin d’azur. On a dit d'Eugéne

bateaux... suivre les nuages le pinceau a la main. |
Humer le bon air salin des plages et voir la mer mon-
ter.» Une quéte qu'il poursuivra lors de ses voyages en
Bretagne (La Pointedu Raz; Portrieux), a Bordeaux (Le
port, vu du quai des Chartrons), aux Pays-Bas (Anvers)
etjusqu’a Venise dont il peint la Salute et la Douane.

Eugene Boudin exposera une seule fois avec les
impressionnistes, lors de la premiére exposition du
groupe, en 1874. Répondant a l'invitation amicale de
Monet, il présente deux peintures, six pastels (dont
quatre Etudes de ciel) et quatre aquarelles (Plage de
Trouville). Ces ceuvres n'attirent guere l'attention et
Boudin ne renouvellera pas l'expérience. Il est vrai
qu’en dehors de son ami Monet, les impressionnistes
ne lui apporteront aucun soutien. Degas dira de lui
qu'il était «un charmant farceur plein de contro-
verses», Pissarro estimant de son c6té qu'il y avait
chez lui «plus de gentillesse que de force». Le grand
historien de l'impressionnisme, John Rewald a
tranche de maniére plus abrupte en soulignant les

Boudin qu'il était «le roi des ciels». Lui-mé
confiera que son idéal «était de faire des grands ciels»
et «d'arriver aux délicatesses du nuage».

Un artiste peu soutenu

Quand il travaille dans son atelier parisien, il réve de
retrouver sa chére Normandie:: «Je voudrais déja, pour
ma part, étre au champ de bataille! Courir apres les

d'un peintre qui «n’avait d‘autre
ambition que de s'exprimer en artisan consciencieux».

La charge est rude, mais Eugéne Boudin ne l'aurait
sans doute pas désavouée. Regrettant de ne pas oser
s'attaquer «a de grands tableaux comme Courbet et
Monet-les heureux!», il reconnaissait avoir eul'ambi-
tion de dépasser le cadre de ses «petites toilettes».
Etd'ajouter: «Mais il faut penser ala pitance.» Peut-on
lui en faire le reproche ? BERNARD GENIES

PAGE DE DROITE (de haut en bas)
EUGENE BOUDIN
Scene de plage

1869, huile sur panneau,

ollection Carmen
Thyssen-Bornemisza, en dépot
au Museo Thyssen-Bomemisza,
Madrid

EUGENE BOUDIN
Plage aux environs
de Trouville

1864, huile sur toile,
67,5x 104 cm.

Coll. Art Gallery of
Ontario, Toronto.

© 2012460

Ces deux tableaux
sont exposés au musée
Jacquemart-André.

PAUL-CESAR HELLEU

Madame Helleu lisant sur la plage

1896, huile sur toile, 81 x 65 cm.

Coll. & © Musée Bonnat-Helleu, Bayonne/photo A. Vaquero.
Avoir & I'exposition «Un été au bord de I'eau»

au musée des Beaux-Arts de Caen.

[/

OU 'ON RETROUVE
BOUDIN A CAEN

C'est I'une des belles expositions de ce festival impressionniste. A Caen, le musée des
Beaux-Arts nous invite & passer «Un été au bord de I'eau. Soit une évocation de I'essor
des loisirs et du développement des villégiatures sur la cote normande. Il était inévitable
qu‘untel parcours naccorde une place conséquente a Eugéne Boudin. Nous le retrouvons
donc ici avec plusieurs tableaux, deux Plage 4 Trouville, une marine de jeunesse (Rivage
normand de 1856) et un Voilier de 1869. Monet (avec notamment L'Hotel des Roches Noires
a Trouville, Voiliers en mer), Mary Cassatt (Enfants sur la plage), Berthe Morisot (La Plage
des Petites-Dalles, paysage marin de Seine-Maritime) voisinent ici avec John Singer
Sargent (Deux femmes endormies dans une barque sous les saules) mais aussi Renoir,
Degas, Caillebotte, Cézanne et, au-dela de 'impressionnisme jusqu‘a Kupka, Valloton et (en
guise d'adieu) Matisse dontla Dame & la terrasse a fait exceptionnellement le voyage depuis
le musée de 'Ermitage a Saint-Pétersbourg. Ne pas manquer non plus le portrait de Madame
Helleu lisant sur la plage [ill. ci-contre]. Cette jolie composition a été exécutée par le mari
de la modéle, Paul-César Helleu, peintre qui inspira a Proust le personnage d'Elstir dans
Alarecherche dutemps perdu". Mme Helleu lirait-elle déja cette «Recherche» ? Impossible.
Letableau a été peinten 1896, soit onze années avantque le romancier ne rédige la premiere
phrase de son chef-d'ceuvre... B.G.

(I 0n sait aussi que le personnage du peintre américain Whistler a été une autre source d‘inspiration






Quand la peinture devient cinéma

Les Renoir,

au fil de Peau

Les premiers films de Jean Renoir ont été
un hommage a I'ceuvre de son pére,
Auguste. Retour sur un long parcours
semé d’ombres, de lumiéres et de reflets.

| eau, ala fois fluide et dense, changeante
etct 1te jusqu’a I'ébl
fasciné les impressionnistes. Dans leur
quéte delalumiére, leur rage de fixer sur
latoile l’tmpresszon que procure aux sens la vibration
de ce soleil liquide, ils ont «couru le motif», traqué
lamer, la Seine, les étangs et les cours d’eau. «On ne
se baigne jamais deux fois dans le méme fleuve, dit
la sagesse asiatique. On ne peint jamais non plus
deux fois la méme riviére, car les reflets en sont
perpétuellement différents. Ce pourrait étre ainsi
une définition des impressionnistes: ils sont les
peintres qui ont saisi I'insaisissable.

Lart de Renoir, que Monet avait pris sous son aile,
a véritablement éclaté quand il sest installé prés
de Bougival, lieu dont il a fixé sur la toile 'auberge
Fournaise, le rendez-vous de canotiers, et le cabaret
flottant La Grenouillére trés couru des Parisiens
[lire p.67). En effet, un train reliait rapidement
Saint-Lazare a Chatou, cinq minutes suffisant
alors pour gagner a pied ce lieu de plaisir soumis
a bien des tangages. Pourtant, a ces «motifs» trés
largement fréquentés, que méme les peintres offi-
ciels recréent dans leurs ateliers, Monet et Renoir
en préféraient sans doute d'autres, plus lointains,
plus secrets. Dans la forét de Fontainebleau, par
exemple, au bord du Loing, riviere capricieuse,
large mais agitée, un beau village, Marlotte, a leurs
faveurs. Presque chaque semaine, autour de 1875,
quand les Salons rejettent leurs ceuvres et qu'ils
travaillent dans une incompréhension compléte,
les deux amis font le voyage a pied, deux jours
aller, deux jours retour, dormant dans des granges,

ent, a

B

©Caecton ot Angelt emage

insouciants de la fatigue, tant la beauté, la richesse
du motif toujours neuf les comble. Sur place, au
bord de l'eau, ils retrouvent Cézanne, et tous trois
travaillent devant leur chevalet. Plus tard, quand le
rhumatisme déformant le torture et lui interdit tout
voisinage humide, Auguste ne cessera de cultiver le
souvenir de ce lieu qui va devenir, grace a son fils
Jean, le décor d'un des plus beaux films de I'histoire
du cinéma. Nous y reviendrons.

A Wargemont, Auguste peint la mer

Auguste est alors dans toute la force d'un art qu'il
consacre largement a représenter les eaux et ses
habitantes naturelles, les baigneuses. Le plaisir de
peindre éclate dans les nus a la Rubens dont il fait
sa marque, pendant que, poussée par des mécénes
attentifs, son ceuvre conquiert chaque jour de
nouveaux adeptes. D’abord prudent a 'égard des

extérieurs, car son extréme pauvreté I'empéche |

d’acheter toute la cotiteuse peinture en tube dont il
aurait besoin, Auguste voit sa situation s'améliorer,
grace aux commandes de portraits. Son atelier
devient peu a peu la pleine nature, et il élabore une
technique personnelle qui lui permet de rendre la
fluidité deI'eau. Selon des témoins, l'artiste va jusqu’a
mettre au point un mouvement tournant du poignet,
des doigts ou du bras qui infléchissent chaque touche
de peinture. Ses tableaux deviennent un assemblage
fourmillant d’arrondis qui rendent, par le volume, le
friselis, le scintillement de I'eau. De 'eau douce, tout
au moins, car I'invitation qui lui est faite par le
mécéne Paul Bérard au chateau de Wargemont

©LaCnémathicue

CI-DESSUS

(A gauche) Pierre Auguste
Renoir (1841-1918) ; (4 droite)
Jean Renoir (1894-1979).
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PIERRE AUGUSTE
RENOIR

Les Canotiers a Chatou

1879, huile sur toile de lin,
81x 100 cm.

Coll. National Gallery of Art,
Washington.

©Aisa/Leemage.

JEAN RENOIR

[ Scene de péche tirée du film

| Une partie de campagne

| (193).

f Coll. Mnam,

| Centre Pompidou, Paris.
© Cnac-Mnam dist RMN-GP.

©FiLotar.







LE BONHEUR AU BORD DE LEAU

Le plaisir de peindre éclate dans les nus a la Rubens
dont Renoir fait sa marque.

(a Darchigny, en Seine-Maritime) va se traduire,
pour Auguste, par la découverte de la mer. Les bleus
remplacent alors dans ses toiles les teintes obscures,
fruits de son admiration pour les sous-bois de
Courbet, son premier maitre.

A Wargemont, lors de ses séjours, 4 partir de 1879,
Auguste Renoir peint Vue du littoral prés de
Wargemont, Les Pécheurs de moules & Berneval,

]

| Marée bassea Yport,‘trois tableaux qui révélent une
nouvelle maniére. Mais le plus étonnant, le plus
extraordinaire sera exécuté a Guernesey, qu'il
découvre en partant du Cotentin, ot son ami
Charles Deuton, autre mécene, I'invite a passer ses
étés. Plusieurs de ses toiles porteront pour titre
La Vague. Lune d’elles, appartenant aux collections
del'Art Institute de Chicago, estun camaieu de bleu

PIERRE AUGUSTE
RENOIR

Baigneuse

aux cheveux longs

Vers 1895, huile sur toile,
8265 cm.

Coll. musée de I'Orangerie,
Paris. © RMN-GP presse/
Franck Raux.

Une femme généreuse

ala peau nacrée émerge
lentement de I'eau pour venir
se sécher prés d'un rocher.
Son geste est doux, son
visage, tourné de profil, est
innocent: le critique Mauclair
voyaitla «une sauvagesse
dans la brousse parfuméen.
Avair a I'exposition «Un été
aubord de I'eau» au musée
des Beaux-Arts de Caen.



incroyablement neuf pour I'époque et révele un
Renoir qu'on ne verra plus guére. Le gotit du renou-
vellement!'incite a changer souvent de maniére, et
sa période «ingresque», qui achéve les années 1880
le voit rechercher des eaux plus calmes: celle des
étangs ou barbotent ses dernieres Baigneuses, dans
lesquels son public ne le reconnait plus.

Puis vient le temps, comme on I'a dit, du ressac.
Auguste Renoir, tourmenté par I'arthrose doit fuir la
Manche vigoureuse etles rivieres. Les Collettes, dans
le Midi, le fixent. Les belles Provencales remplace-
ront, dans ses toiles, les canotiers.

Jean: une peinture sur pellicule

Mais un Renoir chasse l'autre et reprend la pagaie.
Au début des années 1920, devenu adulte, Jean
Renoir achete, avec I'héritage de son peére, une
belle maison & Marlotte, la Villa Saint-El, tandis que
son ami Paul Cézanne fils, qui a a peu prés son age,
acquiert juste a coté la Nicotiére, un petit palais qui
aurait été créé pour Jean Nicot, I'introducteur du
tabac en France. Peu de temps auparavant, le jeune
homme, qui hésite sur la route a suivre, a épousé
Andrée Heuschling, dite Dédée, le dernier modele
de son pere. Or, Dédée veut devenir une star de
cinéma. Elle change de nom, devient Catherine
Hessling. Et pour elle, Jean devient producteur.
Un premier film, Une vie sans joie (1924) réalisé
avec l'acteur Dieudonné (le Napoléon d’Abel
Gance) ne le satisfait guere. Il décide de mettre en
scéne tout seul La Fille de l'eau, dont le premier
plan, tourné sur le canal du Loing est un éblouisse-
ment d’arbres reflétés dans l'eau: c’est le vibrant
hommage d'un artiste a son pére. D'ailleurs, les
deux Renoir connaissent a leurs débuts le méme
sort: incompréhension du public, insultes de la
critique, refus de montrer le film comme les toiles.
Douze ans plus tard, c'est la revanche. Le cinéaste
adapte Une partie de campagnede Maupassant, a
Marlotte, ot le Loing remplacera la Seine. «Pour
filmer, Renoir se rend “sur le motif’, etimpose ainsi
au cinéma le mouvement que les impressionnistes
avaient introduit dans la peinture», écrit Pascal
Meérigeau dans son Jean Renoir (Flammarion,
octobre 2012). Le film ne sera montré qu’en 1946,
mais le monde entier le salue immédiatement
comme un chef-d’ceuvre. C'est un constant hom-
mage de Jean a son pere: dans une des plus belles
scénes du film, 'actrice Sylvia Bataille se balance
follement sur une escarpolette. Limage n'est pas
anodine, elle renvoie a I'un des chefs-d’ceuvre
qu’Auguste Renoir peignit en 1876, La Balangoire,
majestueuse symphonie d'ombres et de lumiéres.

ALAIN RIOU

UN TROUVILLE
DES BORDS DE SEINE

Dans un article publié le 20 juin 1868 dans I'Evénement illustré, le
chroniqueur Raoul de Presles décrit la célebre guinguette installée sur
I'lle de Croissy, non loin de Bougival: «La Grenouillére est le Trouville des
bords de Seine, le rendez-vous de cette bruyante et coquette émigration
parisienne, qui vient, 'été durant, planter sa tente a Croissy, a Chatou, a
Bougival... Sur une vieille péniche bien goudronnée, solidement amarrée,
on a construit un baraguement en hois peint de couleur verte et blanche;
sur le devant de la péniche se trouve un balcon de bois [....]. Dans une
vaste salle, on offre des rafraichissements de toutes sortes; a gauche est
I'atelier de constructeur de bateaux; a droite se trouvent des cabines de
baigneurs. On arrive a la maison flottante au moyen d'une série de ponts
fort pittoresques mais tout a fait primitifs; I'un part de I'lle et sappuie sur
un petitilot qui n'a guére plus d'une dizaine de métres de superficie et au
milieu duquel se dresse un arbre, un arbre unique qui semble, a dire vrai,
fort étonné de se trouver la. C'est sur cetilot que se pressent en grande
partie les curieux et les curieuses désireux de contempler I'espéce
humaine réduite a sa plus simple impression [....] Les bords de ['lle sont
garnis de canots amarrés et canotiers et canotiéres dorment étendus sur
I'nerbe a I'ombre des grands arbres... Toute cette foule, élégante, choisie,
artistique et aristocratique, se compose d’habitants, ou de propriétaires
du pays.» Quelques années plus tard, en 1881, Guy de Maupassant aura

la dent plus dure dans La Femme de Paul, dépeignant le <mélange de
calicots de cabotins, d'infimes journalistes, de gentilshommes en curatelle,
de boursicotiers véreux, de noceurs tarés, de vieux viveurs pourris» qui
fréquentent ce lieu dont il dit encore qu'il «sue la bétise, pue la canaillerie
et la galanterie de bazar».

PIERRE AUGUSTE RENOIR « La Grenouillére

1869, huile sur t 66 x 86 cm. Coll. Nationalmuseum, Stockholm.
Photo J

Alafin de I'été 1869, Monet et Renoir fréquentent Ile de Croissy et se retrouvent a

la Grenouillére. Les peintres y trouvent un motif exceptionnel alliant une nature superbe

a une joyeuse foule. Six toiles (dont celle ci-dessus) naissent au cours de ce séjour,

marquant la naissance de 'impressionnisme, cing ans avant la premiére expo du groupe.




Les ports normands ont été son atelier

Camiille Pissarro,
le travailleur de la mer

Le musée d’Art moderne André Malraux expose les tableaux
que le peintre a réalisés lors de ses séjours a Rouen, Dieppe
et Le Havre. Une magnifique présentation qui vient rappeler
que lartiste fit, 4 sa facon, ceuvre de documentariste.

1estnéaubord del'eau, dans'ile Saint-Thomas
(alors possession danoise), dans les Antilles.
Ses parents dirigeaient un commerce de
quincaillerie et de fournitures maritimes. Il a
12 ans lorsque son pére, un juif d'origine portugaise,
né a Bordeaux, I'envoie en France; durant cinq
années le jeune Camille Pissarro (1830-1903) sera
pensi ire d'un établi: 1tscolaire a Passy. Ses
études achevées, il retrouve son ile natale et le port
de Charlotte-Amalie ol il travaille dans l'affaire fami-
liale. A 25 ans, Camille Pissarro prend a nouveau le
chemin de la France, pays qu'il ne quittera plus
jusqu’a sa mort. Ces voyages de jeunesse (qui l'ont
probablement vu débarquer au Havre) l'ont-ils incité
a se rapprocher des bords de mer ? 1l faut savoir que
Pissarro n’aimait guére naviguer. Ce sont donc
d'autres raisons qui vont le pousser a venir peindre a
Rouen, puis sur les rivages de la cte normande.
Lorsqu'il arrive a Rouen en 1883, Pissarro est
«'invité» d'Eugéne Murer, une personnalité bien
connue des impressionnistes. Ce patissier prospere
tient son commerce boulevard Voltaire a Paris ot il
recoit volontiers des peintres (Monet, Pissarro,
Renoir, Sisley), qui peuvent laisser chez lui leurs
toiles en dépot, dans l'espoir hypothétique d'une
vente. Ami du Dr Gachet, Murer a acheté un hotel a
Rouen, place de la République, sur le quai situé en
face du pont Pierre-Corneille. C'est tout naturelle-
ment que Pissarro prend pension dans cet hotel dit
«duDauphin et d’Espagne», sachambre donnant sur
le quai et la Seine. La vue est idéale, la météo 'est
beaucoup moins : «Le temps est ici on ne peut plus
variable, c’est décourageant [...], le lendemain,
impossible de continuer, tout était bouscul¢, les
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motifs n’existaient plus, c’est pas possible, on est
obligés de les faire en une fois», écrit-il alors. Cest
pendant ce premier séjour qu'il peint, en adoptant le
principe de la série, quatre tableaux aux motifs
trés proches. Lun d’entre eux est montré dans
I'exposition du musée du Havre, Le Quai de Paris
et pont Corneille, & Rouen, soleil. La composition est
soigneusement maitrisée, le ciel etl'eau en occupant
la plus grande part. La mention du «soleil» dans le
titre de I'ceuvre indique I'importance que le peintre
accorde a la lumiére et & sa représentation. «Les
motifs sont tout & fait secondaires pour moi: ce que
je considere, c'est'atmosphere et les effets», affirme-
t-il encore. Ses séjours suivants, a Rouen puis sur
la cote normande, a Dieppe et au Havre, seront
T'occasion de développer cette quéte, bien que le
peintre travaille de moins en moins sur le motif. Son
atelier est désormais sa chambre d’hétel, qu’il
prend soin de choisir avec vue sur le port. Si la
recherche des effets l'intéresse au plus haut point,
celle de la mise en scéne de la vie portuaire est tout
aussi déterminante.

Une atmosphére industrielle

Pissarro peint les navires, les grues, les entrepots, les
cheminées d'usine, les ouvriers etles marins. Ces vues
n’ont rien de poétique. Elles sont 'expression d'un
monde vivant, celui du progres et de I'activité indus-
trielle. Pour Pissarro, le port est un cadre structuré par
les lignes des ponts, des jetées, des quais, tandis que
le mouvement est marqué par les reflets de I'eau etles
panaches de fumée. En 1896, le peintre cerne au plus
preés cette atmospheére dont il parlait déja lors de son

CAMILLE PISSARRO - LAnse des Pilotes et le brise-Iz est, Le Havre, aprés-midi, temps

1903, huile sur toile, 53 x 64 cm.Coll, & © MuMa, Le Havre / Photo Florian Kieinfenn. A voir 2 'exposition «Pissarro dans les ports» au MuMa du Havre.
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Les vues de Pissarro sont Pexpression d’un monde vivant,
celui du progrés et de PPactivité industrielle.

premier séjour: il peint le pont Boieldieu a divers
instants de la journée, au matin «par un temps
mouillé» [ill. ci-dessus] ou bien au crépuscule sous un
cield'or. Le pont Corneille apparait quant a lui derriere
un effet de brume ou par temps gris. Ces séries lui ont-
elles été inspirées par celle des «Cathédrales» que
Monet a peintes a Rouen? Lorsque Pissarro les
découvre lors de I'exposition organisée a la galerie
Durand-Ruel en 1895, il est époustouflé par le travail
d’étude des variations lumineuses réalisé par son
vieux camarade sur le motiffixe de la fagade de pierre
del'édifice. 1l comprend tout de suite «I'unité superbe»

n

de ces tableaux qui ne peuvent étre vus que «dans leur
ensemble». Pour admiratif qu'il soit, Pissarro n’en
développe pas moins un style qui, de plus en plus va
I'éloigner de Monet. Alors que ce dernier, tout comme
Renoir, pose ses touches d’une maniére spontanée,
Pissarro, lui, se met dés le début des années 1880, 2 les
appliquer de maniére plus ordonnée, ouvrant (sansle
savoir) la voie au néo-impressionnisme. Le fossé ira
en se creusant: refusant de suivre le chemin des
«peintres-esquisseurs», Pissarro privilégie I'idée d'une
peinture «sérieuse», fruit d'une pensée, d'un travail
proche finalement de celui d'un ouvrier ou d'un

|

CAMILLE PISSARRO
Pont Boieldieu, Rouen,
temps mouillé

1896, huile sur toile,
736914 cm

Coll. & ® Art Gallery of Orntario,
Toronto.

Avoir a I'exposition
«Pissarro dans les ports»
auMuMa du Havre.



artisan qui obéit a des principes, a des régles. La beauté
simple, austére parfois, de ses tableaux des ports nor-
mands se veut al'image de la réalité qu'ils expriment,
celle d'un monde industrieux et laborieux. Plusieurs
de ses gravures, réalisées a partir d'esquisses, montrent
des ouvriers du port de Rouen en activité, tirant sur
des cordages, poussant des tonneaux ou arrimant des
charges. Ici, Pissarro se situe totalement a'opposé de
la vision de la plupart de ses amis. Il est 'anti-Renoir
par excellence. Renoir, d'ailleurs, dont il qualifie la
peinture de «romantique».

Le témoin du progrés

A Dieppe, en 1902, il trouve l'occasion d’explorer ses
thémes de prédilection, avec Chalutier dans lavant-
port, Le Marché aux poissons, Darse de péche. Certes,
Tactivité du port est de moindre importance qu'a
Rouen. Mais le peintre n'en retient pas moins les
scenes liées au theme du travail. Pissarro agit en
sommealafagon d'un documentariste. Une démarche
qu'il suivra jusqua sa derniére «campagne», en 1903.
1l accepte de venir au Havre 4 la demande de l'un de
ses collectionneurs Pieter Van der Velde. Certes,
le voyage depuis Eragny-sur-Epte (sa commune de
résidence, dans 1'Oise) n'est pas trop long. Mais
Pissarro est agé et il souffre depuis plusieurs années
d’une affection oculaire. Il 'avoue lui-méme, s'il
accepte de faire le déplacement, c’est avant tout pour
essayer d’'améliorer sa situation financiere. A 76 ans,
contrairement & Monet et & Renoir, le «patriarche de
I'impressionnisme» vit encore trés modestement, ses
tableaux se vendant au mieux pour quelques cen-
taines de francs. Au Havre, Pissarro prend une petite
chambre a'Hotel Continental, «avec vue sur le port».
Le site est en chantier : «Malheureusement, écrit le
peintre, on démolit I'entrée de la jetée pour 'agrandir,
ce qui m'occasionnera des mécomptes.» Durant trois
mois d’été, il peint vingt-trois foiles. Leur theme ?
Lanse des Pilotes, le brise-lames et'avant-port, lajetée
nord. «Il parait que c'est trés important du point de vue
documentaire et historique, note Pissarro. On est en
train de démolir le port pour en construire un plus
vaste, quand ce sera démoli, ce sera parait-il unique».
La recherche des effets (par temps de soleil ou de
pluie) demeure systématique, mais la touche de
Tartiste est nettement moins précise, une entrée du
port par «mer agitée» apparaissant presque comme
une esquisse exécutée rapidement. A la fin de I'été,
Pissarro quitte la Normandie. Il mourra quelques
semaines plus tard a Paris, le 13 novembre 1903.
Octave Mirbeau écrivit qu'il «aura été le peintre, le
vrai, du sol et de notre sol». Il aurait pu ajouter

«etde notre mer»... BERNARD GENIES

QUAND PISSARRO ECRIT
A SON FILS LUCIEN

Rouen, 11 octobre 1883

Mon cher Lucien,

Je biiche beaucoup, du moins autant que le temps me

le permet. J'ai commencé un motif le long de la berge
en allant vers I'église Saint-Paul. En regardant vers Rouen, on a,
a droite, toutes les maisons des quais éclairées par le soleil du
matin, au fond, le pont de pierre, & gauche, I'lle avec ses maisons,
ses fabriques, des bateaux, des chaloupes, a droite un amas
de grandes péniches de toutes les couleurs. Le soir, je travaille
au Cours-la-Reine au motif que tu connais; hier, n'ayant pas
mon effet de soleil, j'ai commencé le méme motif avec temps
gris, avec cette différence que je regarde plus a droite.
Je te quitte pour aller au motif. J'ai une chambre sur la rue.
Je vais commencer un effet de brouillard, car tous les matins,
j'en ai jusqu’a onze heures, midi; ce sera assez curieux,
la place par brouillard avec les tramways et le va-et-vient.

Rouen, 22 octobre 1883

Mon cher Lucien,

J'ai recu hier la visite de Monet, de son frére et de son

fils, de Durand et son fils. Nous avons passé la journée
ensemble a Déville'". Nous avons été, par une journée superbe, a
Canteleu, un village aux environs de Déville, sur une haute colline.
Nous avons vu le paysage le plus splendide qu‘un peintre puisse
réver: la vue de Rouen dans le lointain avec la Seine se déroulant
calme comme une glace, des coteaux ensoleillés, des premiers
plans splendides. C'était féerique. Bien certainement, j‘irai I'année
prochaine dans ce village poury peindre, ¢’est merveilleux.

" NDLR: il s'agit en fait de Déville-lés-Rouen.
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Entretien avec Marina Ferretti Bocquillon,
commissaire générale de la rétrospective «Signac»

©PatickSchit.

Paul Signhac, .
le prince des marees

C’est sur la Seine que ce fils de commercants d’Asniéres apprit a naviguer
et c’est sur les rives du fleuve qu’il s'initia a la peinture. A Giverny,
une exposition exceptionnelle, avec des confrontations inédites et

des séries rarement réunies, retrace le parcours de ce grand voyageur.

Pourquoi une rétrospective Paul Signac? Le
tableau qui ouvre I'exposition, ce portrait o Théo
Van Rysselberghe le représente avec sa casquette
de marin, sur son voilier, semble déja répondre a
ma i les liens privilégiés de

Signac avecl’eau...

Marina Ferretti Bocquillon: Signac a peint I'eau
toute sa vie. A la mort de son pére, sa mére s'installe
avec lui a Asniéres, banlieue résidentielle ot les
Parisiens viennent faire du canotage. C'est 13, sur les

n

bords de la Seine, qu’il commence & peindre en
méme temps qu'il apprend a naviguer. Sans cesse,
ces deux passions s'unissent chez lui. Il possédera
plus de trente bateaus, descendra le long des cotes
de France, irajusqu’a Istanbul... Etil peintles fleuves,
lamer, les ports oltil s'arréte, La Rochelle, Saint-Malo,
Marseille, Saint-Tropez... A chacun, il donne une
tonalité chromatique différente qu'il développe
dans plusieurs toiles: Venise est dans les vert- rose,
Rotterdam dans des tonalités trés bleutées.

PAUL SIGNAC

| Port-en-Bessin, Le Catel

1884, huile sur toile,
4564 cm.

Coll. particuliére.

© Tous drofts réservés.
Avoir a 'exposition
«Signac, les couleurs
de I'eaun au musée
des Impressionnismes
de Giverny.
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Dans cette fascination qu'il éprouve pour I'eau, l'in-
fluence des impressionnistes a-t-elle joué unrole 2

M. E. B.: C'est en voyant la premiére exposition
personnelle de Monet en juin 1880 que Signac décide
d’étre peintre. Ses premiéres marines, en Normandie,
4 Port-en-Bessin, ressemblent a celle de Monet. Et
méme quand il pratique le pointillisme, il continue a
regarder les tableaux de Monet pour en donner en
quelque sorte la version néo-impressionniste! On
verra ainsi sa toile Clipper (Opus 155) ou, en 1874,
il reprend, mais avec les couleurs plus fortes que
permet la division des tons, la composition du Pont
d’Argenteuil peint par Monet I'année précédente. En
1903, allant a Antibes, il se souvient des paysages que
Monety a faits en 1888 et veut planter son chevalet la
méme o1 était son ainé - un jour il écrit avec enthou-
siasme a un ami: «J'ai retrouvé le motif de Monet» Tels
deux défis ou deuxhommages a Monet, il réalise alors
Antibes, Matin et Antibes, 4 heures. En 1914, en 1918
et 1919, il revient a nouveau sur ce motif pris a Monet.

Cette influence de Monet, on la sent méme ala fin de
savie, dansle coté fougueux de ses études peintes sur
le motif ou dans le ciel tumultueux qui s'étend sur le
grand port industriel moderne de Rotterdam. Les
Fumées, un tableau de 1906, qui est venu exception-
nellement du Japon, prété par le musée Shimane.

Quels étaient ses rapports avec Monet

M. F. B.: 1l admire Monet, mais n'osant se présenter
4 lui, il lui écrit. Monet met plusieurs mois a
répondre, et se contente de donner des conseils
généraux. Signac est dégu, il continue pourtant a lui
écrire. Plus tard, au tournant du siécle, quand
Signac est connu, ils ont le méme marchand et se
rencontrent souvent. Monet lui fait part de ses
inquiétudes pendant la guerre, de ses difficultés a
peindre les Nymphéas. Apres la guerre, Signac vient
régulierement le voir. Monet lui rend visite a son
tour et lui achete plusieurs aquarelles. Signac en fait
part avec fierté a tous ses amis.

THEO VAN
RYSSELBERGHE
Signac sur son bateau
1896, huile sur toile,
922x1135cm.

Coll. particuliére.
©Tous droft s.
Avoir & 'exposition
«Signac, les couleurs
de 'eau» au musée
des Impressionnismes
de Giverny.




LEBONHEUR AU BORD DE L'EAU

«Quand un paysage
se refléte dans I'eau, tout effet
de perspective est annulé.»

W

i
ke

Etles autres impressionnistes 2 |
M. F. B.: En 1885, il rencontre Armand Guillaumin
en travaillant sur les quais de la Seine, et tous deux
vont peindre cote a cote. Guillaumin lui donne le
golit des banlieues, des nouveaux paysages qui
naissent avec l'zre industrielle. Et il lui présente
Camille Pissarro qui plus tard conseillera a Signac de
revenir a 'aquarelle! C'est ce dernier qui va insister
pour que Seurat et Signac participent en 1886 a la
derniére exposition impressionniste. On ne les
appelle pas encore les néo-impressionnistes, mais,
présentés a part, dans la derniére salle, ils appa-
raissent comme la nouvelle peinture.

Mais si Signac s’est tant attaché a peindre I'eau,
n’était-ce pas aussi que ce motif en lui-méme
favorisait ses recherches picturales 2

M. E. B.: Quand un paysage se reflete dans'eau, tout
effet de perspective est annulé. Les petites touches
accentuent encore cet univers tres plat, a deux
dimensions. Les mouvements de I'eau, les jeux des
reflets fragmentent lalumiére etle motif et valorisent
les couleurs qui vibrent, scintillent, offrant ainsi tout
naturellement un champ d’expérimentation aux |
néo-impressionnistes qui veulent diviser les tons. !

Vous avez voulu reconstituer le travail par séries
de Signac, qui, comme Monet, aime regarder le
méme motif a différentes heures de la journée
M. F. B.: Nous avons pu réunir quatre tableaux de
lasérie des toiles néo-impressionnistes consacrées
a Saint-Briac, quatre aussi de la série d'Herblay -
dont deux éventails! 11 était important aussi de
mettre cote a cote deux tableaux, venu I'un du
Metropolitan Museum et 'autre du MoMA de New
York, qui n'ont jamais été vus ensemble: ils repré-
sentent Concarneau a deux moments différents de
la journée, en 1891. Péche a la sardine est une fine = PAUL SIGNAC
analyse de la lumiére, presque détachée du réel, | Concarneau. Calme du soir
N hu : Opus 220 (allegro maestoso).
a la limite de l'abstraction. A coté de ce tableau 1891, huile sur toile,
est montrée pour la premiére fois son étude, une | 648x813cm
peinture sur bois que I'on vient de découvrir par | || f” l.“,},"\ o
hasard dans une collection privée: c’estune simple | A voir a 'exposition
interpénétration du jaune et du bleu, seulement le | ¢Signac, les couleurs
: < <o - | del'eau» au musée
ciel et la mer qui s'interpénétrent. Le tableau du

des Impressionnismes
Metropolitan, La Rentrée des chaloupes le soir, est | de Giverny.
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LE BONHEUR AU BORD DE L'EAU

aussi présenté pour la premiére fois avec son étude. | I
Pour souligner les tonalités trés abstraites, semblables |
Comment concilie-t-il cet élan et son désir de rigueur,

4 une harmonie musicale, de caractére trés abstrait
de ces deuxvues de Concarneau, Signacleur adonné
des titres musicaux: Calme du soir, Opus 220 (allegro
maestoso) [ill. p. 74] pour La Rentrée des chaloupes le
soir, et Opus 221 (adagio) pour Péche a la sardine.

Comment nait le second néo-impressionnisme ?
M. E. B.: Aprésla mort de Seurat, Signac renonce peu
a peu au principe du mélange optique, mais affirme
en revanche des contrastes de plus en plus forts.
Quand il arrive a Saint Tropez en 1895, il élargit la
touche, la couleur devient de plus en plus intense, de
plus en plus vive, plus indépendante. La Bouée
rougede 1895, peinte a touches plus larges et mosai-
quées marque un tournant. Ilinterpréte la nature, ses
couleurs, de maniére de plus en plus libre comme on
le voit dans Sortie du port de Saint-Tropez de 1902.
Lorsqu'il peint Les Cyprés de Sainte-Anne, Saint-
Tropez(1905), il parvient a une couleur trésriche, trés
saturée, a la fois dense et détachée du réel. Le sol
devientviolet tandis que le ciel est bleu vert dans un
chromatisme presque fluorescent. Ce qui forme un
contraste saisissant avec une composition devenue
trés équilibrée, classique, moins japonisante.

LE SAINT PAUL

DU NEO-IMPRESSIONNISME

Contrairement a Georges Seurat, Paul Signac est seulement
passé par un atelier libre de peinture et s'est formé seul sous
I'influence des impressionnistes. Quand il rencontre Seurat
en 1884, il remarque surtout ses dessins etne s'intéresse a sa
peinture que lorsque Seurat pratique de petites touches de
couleurs pures dont la juxtaposition, vue a une certaine

), o da desd 1

trez soul la liberté, la é de Signac.

son

P tifique ?
M. E. B.: Il y a chez Signac une oscillation perma-

aune théorie presq

nente entre un rationalisme qui se veut scientifique
etson caractére impétueux. Enréalité, il a subi d'autant

| plusfortement!'influence del'impressionnisme, que

lui-méme, par tempérament, dans sa sensibilité, est
déja impressionniste, n'aimant rien tant que le
contact avec l'air et 'abandon a la premiére impres-
sion. C'est ce que montrent ses aquarelles et les
grands lavis préparatoires qu'il tracait a 'encre de
Chine sur un grand carton poingonné au mur de

son atelier. Voir aujourd’hui ces lavis a coté des |
tableaux qui en naitront, permet de souligner toute |
sa dualité: Le Pont Royal. Inondations (Paris) de |

1926, ou Trois-mats terre-neuvas. Voiles au sec. Saint-
Malo de 1931 marquent un retour au classicisme, une
construction balancée, trés équilibrée du tableau,
tandis que dans les lavis le ciel est trés lyrique, plus
baroque que dans ses peintures. En fait, et c’est ce qui
fait sa richesse, Signac ne renonce jamais a aucun
de ces deux aspects contradictoires - la spontanéité

| etle caractére analytique.

PROPOS RECUEILLIS PAR FRANCE HUSER

distance, donne la teinte désirée. L'exposition permet de
suivre leurs recherches communes et comment ils veulent s’appuyer sur les données scientifiques de
Chevreul, Rood et Charles Henry. Signac va devenir bient6t, comme I'appelle Thadée Natanson, le «saint

Paul du néo-impressionnisme», nouant des liens avec les peintres belges et les écrivains symbolistes. En
1899 parait son traité D'Eugéne Delacroix au néo-impressionnisme qui marquera entre autres Delaunay,
Kandinsky et le Blaue Reiter. En 1892, a bord de son voilier L'Olympia, Signac découvre Saint-Tropez. C'est
13, dans sa villa La Hune que viendront le rejoindre de jeunes peintres, pour la plupart les futurs fauves,
dont Matisse, qui n’oubliera ni son culte de la couleur ni sa volonté d"analyse rationnelle. Paul Signac est
EH.

mort le 15 aoit 1935, a I'age de 72 ans.

PAUL SIGNAC
La Bouée rouge
1895, huile sur toile,
x65cm.

ay, Paris.

Avoir a I'exposition
«Signac, les couleurs
de I'eau» au musée
| des Impressionnismes
| de Giverny.

Paul Signac
etJeanne
Selmersheim-
Desgrange a
Antibes, 1913.
©Archives
Signac, Paris.
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LES PLANCHES A TROUVILLE

La promenade des Planches, a Trouville, est 'un des lieux de sociabilité les plus fréquentés et les plus en vue de la Cote normande.
La rue de Paris, qui y débouche, est souvent comparée au boulevard des Italiens a Paris. Prise par un photographe du nom de Paul
Rolato-Petion, elle montre la méme scéne que certains tableaux de Claude Monet, comme Les Planches de Trouville.

Un fonds photographique exceptionnel

Chambres

avec vue sur mer

Sur la cote normande, aux beaux jours, photographes amateurs et
professionnels capturent les images de la vie des stations balnéaires.
Pour la premiére fois, une exposition révele ces trésors inédits.

ela faisait pres d'un siecle que les photos
dormaient dans les cartons, a 'abri de la
oussiere, de la lumiére et des curieux.
A la création du musée de Trouville, en
1937, elles avaient été récupérées un peu partout dans
la région, aupres de collectionneurs amoureux de la
Cote fleurie et des stations balnéaires normandes.
Le fonds s'était ensuite enrichi au fil des décennies, des
legs et des dons. Mille cinq cents clichés qui n'ont
jamais été montrés. Des portraits de demoiselles
bien nées qui prennent la pose en studio, des villas
flanquées de tourelles en gros plan, des scénes de
plage, de baignades, de promenades en canotier sur
les Planches, des paysages ensoleillés, des gares enfu-
mées et des ports de péche et de plaisance, tous pris le
long de la cote normande, de Cabourg a Honfleur,
durant pres de cent ans, entre 1860 et la fin de la
Seconde Guerre mondiale. Lexposition «Impressions
photographiques» de la Villa Montebello, qui abrite
le musée de Trouville, permet de découvrir pour la
premiére fois une partie de ce fonds inédit. «Le choix
jusqu’a présenta plutot été de privilégier les 3000 des-
sins, estampes et peintures de notre collection,
explique Karl Laurent, conservateur. Si nous avons
décidé de sortir de I'oubli nos photographies, c'est
parce que nous les considérons comme des ceuvres a
part entiére. Il ya toujours un parti pris artistique dans
le cadrage, la sélection des lumiéres et des scénes.»

Photographes du dimanche

La, derriere la facade en brique rose et pierre de taille
de la Villa Montebello, batisse typique de I'architec-
ture balnéaire du Second Empire, entre les hautes
fenétres qui plongent vers la baie de la Seine, les
photos exposées racontent a leur maniére I’histoire
des loisirs balnéaires. Sont ainsi présentés des

tirages d’époque, des copies de plaques de verre
(trop fragiles pour étre montrées au grand public),
en noir et blanc, légerement bleutées, grace a la
technique du cyanotype, inventé par un astronome
britannique. On redécouvre aussila stéréoscopie, ce
procédé en vogue a la Belle Epoque, qui consistait 2
faire deux prises de vue légerement décalées de la
méme scéne, que l'on regardait ensuite avec un
appareil spécial pour recréer une image en trois
dimensions. L'histoire, souvent, n’a pas retenu le
nom de leurs auteurs. La plupart étaient des photo-
graphes du dimanche, des artistes en herbe qui
resteront a jamais anonymes. Seuls quelques-uns se
sont fait un nom en profitant de la mode des bains
de mer. Comme le photographe trouvillais Jean-
Baptiste Lepetit, devenu une célébrité locale, ou le
Parisien Eugene Villette qui suivait sa clientéle
fortunée sur ses lieux de villégiature et s'était installé
a Deauville en 1865. Témoin de I'urbanisation de la
station balnéaire, il photographiait, inlassablement,
les villas que se construisaient en bord de mer
la haute bourgeoisie et la noblesse parisiennes. Les
clichés servaient ensuite de cartes postales que I'on
envoyait aux amis et aux proches restés ala capitale.
Lexposition de la Villa Montebello, qui pose un autre
regard sur un siecle de bains de mer, montre aussi
combien le travail des photographes était proche de
celui des peintres impressionnistes qui se sont inspi-
rés dela cote normande (Pissarro, Boudin, Monet...).
Avecles mémes lieux, les mémes personnages etles
mémes sceénes immortalisés, comme la plongée
de la riviere de la Touques dans la mer, le quai de
Trouville reflété dans 'eau, ou les jeunes baigneuses

qui dévoilent leurs mollets... NATHALIE FUNES

«dmpressions p 7 Villa bell
(musée de Trouville). 64, rue du Général Leclerc. 14360
Trouville-sur-Mer. 02 31 88 16 26, du 29 juin au 29 sept.



TROIS FEMMES ET UN GARCON ASSIS DEVANT UNE CABINE DE BAIN

Cette photographie a été prise en stéréoscopie par un anonyme au début du x«° siécle, probablement en 1904 ou 1905. Une famille
(sans doute la mére, la grand-mére, la sceur et le fils) pose avec son chien, devant sa cabine de bain, sur la plage de Trouville. En
arriére-plan, on apergoit le casino-salon. La scéne résume bien la conception des bains de mer al'épogue. On vient sur la plage

habillé, chapeauté et chaussé et I'on reste assis sur des chaises de toile, devant la cabine de bain, louée pour toute la saison

Coll. & ©Musée Vila Montebell, Tro

PORTRAIT DE JEUNE FEMME

Debout, devant un décor peint sur une toile (qui représente un salon bourgeois), une jeune fille aux cheveux
clairs qui sort de I'adolescence pose, en habits soignés, un éventail a la main dans le studio d'un
photographe. Le cliché a sans doute été pris dans les années 1890. ATépoque, le portrait en studio estun
classique des séjours balnéaires. La collection de la Villa Montebello en compte deux cents de ce type.



LE TRAIN AU DEPART

La méme famille photographiée devant sa cabine de bain raccompagne, ici, le pére, qui reprend
le train pour Paris, a la gare de Deauville. Prise par le méme photographe anonyme, a la méme
période et toujours en stéréoscopie, le cliché montre une scéne classique des stations balnéaires,
quand les hommes repartaient a la capitale, chaque fin de week-end, pour travailler.

Coll & © Musée Vila Montebello, Trouvile-sur-Mer

BAIGNEUSE AVEC SES TROIS ENFANTS

Impossible de situer précisé la photographie, prise de la plage (et sans aucun élément de décor reconnaissable) par un artiste
anonyme, au début du début du xx° siécle. La scéne (une mére et ses trois enfants), la pose de la jeune femme, la téte légérement
penchée sur le cdté, le cadre, la douceur, la lumiére et les reflets dans I'eau évoquent I'esprit de la peinture impressionniste. Le méme

genre de jeune femme en robe blanche a souvent été peint par Boudin, comme dans La Dame en blanc sur la plage de Trouville.



Les

chefs-d’ceuvre
du Festival |
impressionniste

Des bords de Seine a la cote normande, 'eau est un
théme cher aux impressionnistes. Avant eux, Corot,
Delacroix, Millet, Courbet trouvérent leurs sujets

en plantant leur chevalet au grand air. Les fleuves,
les rivieres et le littoral offrent a leurs héritiers

des sites de toute beauté, leur permettant de peindre
inlassablement les reflets de I'eau et les variations
atmosphériques. Car le peintre impressionniste

est un «chasseur d’effets», comme I’écrit Maupassant
a propos de Monet. Sa quéte est la pure sensation:
I'impressionniste transforme la peinture en matiére,
ses coups de pinceau et de brosse deviennent des
manifestes, il utilise des couleurs pures sans mélange.

PAR CLAIRE MAINGON

LES CATHEDRALES DE PIERRE
DE MONET

Claude Monet était un homme de défi. L'artiste, qui a grandi

au Havre, découvre Etretat en 1868. Poury peindre, il bravait
souvent le danger en empruntant des chemins escarpés,
aujourd’hui interdits. Un beau jour, ¢’est 'accident: «[...] Tout
absorbé, je ne vois pas une énorme vague qui me flanque contre
la falaise et je déboule dans I'écume, avec tout mon matériel ! [....]
Ma palette restée a la main m'est venue a la figure et j"avais

la barbe couverte de bleu, de jaune.» (Lettre & Alice Hoschedé.)
Entre 1883 et 1886, les falaises d'Etretat, trois impressionnantes
arches de pierre s'élevant sur la Manche, lui inspirent une
cinquantaine d'ceuvres. Une série qui annonce celle de la
cathédrale de Rouen peinte entre 1892 et 1894.

CLAUDE MONET . Etretat, soleil couchant
1882-1883, huile sur toile, 60,5 x 81,8 cm. Coll. & © North Carolina Museum of Art, Raleigh.
Avair a I'exposition «Eblouissants reflets» au musée des Beaux-Arts de Rouen.

i B



VOGUER AVEC RENOIR ET CAILLEBOTTE

La yole que peint Renoir est une version moderne de la pirogue. Preuve en est, c’estla
femme quirame! AI'époque impressionniste, le canotage est en vogue: sur la Seine,

a Asniéres, Bougival ou Chatou, sites les plus fréquentés, on se proméne sur |'eau dans

une embarcation de petite taille, & rames ou & voiles. Les canotiers étaient souvent
considérés comme des oisifs et des nonchalants, tout comme les peintres impressionnistes
qui s'adonnent aux régates et courses i Al'instar de Cailleb grand régatier et
constructeur naval, qui a dessiné plus de vingt-cing bateaux et possédait jusqu'a quatorze
voiliers de course, parfois affublés de noms cocasses comme Le Aricoet Le Casse-Museau!

1

CI-DESSUS

PIERRE-AUGUSTE RENOIR
La Yole

1875, huile sur toile, 71 x 92 cm.
Coll. National Gallery, Londres.

©RMN-GP presse/National Gallery.
Photographic Department.
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GUSTAVE CAILLEBOTTE
Navigation sur la Seine, Argenteuil
1893, huile sur toile, 65 x 38 cm.

© Coll particuliére/photo Béatrice Hatala.
Ces deux tableaux sont a voir
aI'exposition «Eblouissants reflets»
aumusée des Beaux-Arts de Rouen.






D’EBLOUISSANTES LUMIERES DANS
LES EAUX DE SEURAT OU PISSARRO

Qui dit «eau» et «lumiéren dit «reflets». Cette combinaison est au ceeur des
recherches impressionnistes. Monet, Sisley, Pissarro ou Boudin n’ont pas
seulement peint la nature mais tous les effets de I'atmospheére. Ils ont pensé
la Seine et la mer comme des miroirs du ciel. Leur technique rapide et enlevée
était adaptée au sujet: les éclaircies et averses fugaces, les rayons du soleil
qui dardent la surface de I'eau. Cette course contre le temps pour saisir la

lumiére était extréme, presque extravagante.

CI-DESSUS

GEORGES SEURAT
LArc-en-ciel

Etude pour Les Baigneurs a Asniéres
1883, huile sur bois, 15,5 x 24,5 cm.
Coll. National Gallery, Londres.
©RMN-GP ional Gallery P

Avoir a I'exposition «Un été au bord de 'eaun
aumusée des Beaux-Arts de Caen.

L]
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CAMILLE PISSARRO

Quai de Paris et pont Corneille

@ Rouen, soleil

1883, huile sur toile, 54,3 x 64,4 cm.
Coll. & © Philadelphia Museum

of Art, Philadelphie.

Avoir a I'exposition «Pissarro dans
les ports» au MuMa du Havre.




SUR LES PONTS DE LA MODERNITE
AVEC SISLEY ET MONET

La modernité entre ici de plein fouet dans la douce et paisible routine

des campagnes. Architectures de fer, les ponts ferroviaires incarnent,

sous le pinceau des impressionnistes, le passage d'une époque a |'autre,
de la ruralité au génie civil. Entre Paris et Le Havre, la vallée de la Seine

est le territoire d’'une industrialisation croissante: a partir des années 1840,
le chemin de fer accompagne le cours du fleuve, offrant de nouveaux motifs
aux peintres excursionnistes.

PAGE DE GAUCHE

ALFRED SISLEY

Le Pont de Saint-Mammeés

1881, huile sur toile, 54,6 x 73,2 cm.

Coll. & ® Philadelphia Museum of Art, Philadelphie.

CI-DESSUS

CLAUDE MONET

Le Pont d’ Argenteuil

1874, huile sur toile, 89,8 x 81,4 cm.

Coll. Neue Pinakothek, Bayerische
Staatsgemaldesammlungen, Munich.
©BPK, Berlin, Dist. RMN-GP presse/image BStGS.

Ces deux tableaux sont & voir @
I'exposition «Eblouissants reflets»
aumusée des Beaux-Arts de Rouen.




LES PARTITIONS VIBRANTES

DE LUCE ET SIGNAC

Le chant mélodieux de la mer... Le compositeur Claude Debussy n’est pas

le seul & en avoir révé. Les néo-impressionnistes, cette jeune génération
d'impressionnistes emmenée par Seurat, Signac et Luce, ont porté le paysage
de marine & son plus haut degré de symbolisme. Les touches de peinture

si finement pointillées, arrangées selon des combinaisons chromatiques,
évoquent des notes de musique en cascade. Jusqu'en 1894, Paul Signac
classait d‘ailleurs ses toiles & la maniére d’opus, comme le ferait un musicien.

CI-DESSUS
MAXIMILIEN LUCE
Camaret, clair de lune
et flotille de péche
1894, huile sur toile,
724x92,1 cm.

Coll. & © Saint Louis Art Museum.

Avoir a l'exposition
«Eblouissants reflets»
aumusée des Beaux-Arts
de Rouen.
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PAUL SIGNAC
Concarneau. Péche a la
sardine. Opus 221 (adagio)
1891, huile sur toile,

65x81 cm.

Coll. &© MoMA, New York.
Avoir a I'exposition «Signac,
les couleurs de I'eau» au
musée des Impressionnismes
de Giverny.







LES ECRIVAINS AU PAYS DES IMPRESSIONNISTES

Un enfant de
la Normandie

Jules Barbey d'Aurevilly (1808-1889) est né
a Saint-Sauveur-le-Vicomte (Manche).
Romancier, nouvelliste, essayiste, polémiste,
il passe son enfance en Normandie entre
Saint-Sauveur, Valognes et Carteret. Aprés
avoir fait son droit a 'université de Caen,

il s'installe & Paris en 1831. Publié en 1851,
Une vieille maitresse raconte la relation
tourmentée entre Ryno de Marigny, dandy
dévoyé (qui vient de quitter son amante, la
Vellini) et une jeune fille de bonne famille,
Hermangarde de Polastron. Bien qu‘a
I'époque il nait pas remis les pieds en
Normandie depuis une dizaine d’années,
I'écrivain affirme que cette ceuvre littéraire
a été «peinte avec un pinceau trempé
dans la sanguine concentrée du souvenir».
Il publie Les Diaboliques, son plus célebre
recueil de nouvelles en 1874, I'année de la
premiére exposition impressionniste.

CI-DESSUS

Jules Barbey d"Aurevilly. Portrait réalisé
par le photographe parisien Nadar au début
duxix® siécle.

©Leemage/Jean Bernard.
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ADOLPHE LALYRE

La Plage a I'heure du bain

Non daté, huile sur toile, 150 x 200 cm.

Coll. mairie de Barneville-Carteret.
Al'époque ol Barbey d'Aurevilly situe son
récit, la plage de Carteret est peu fréquentée.
La station prend son essor vers 1880

avec la construction d'hétels et de villas.

o

Jules Barbey d’Aurevilly

«Un spectacle
élyséen»

Elle avait traversé une partie de la France, curieuse de jugerlagrande
merveille qu'elle n'avait entrevue que surlatoile inerte des peintres,
ou dans ses pensées [...] Jamais elle n'oublia I'heure oi1 la premiére
sensation delamer s'éleva en elle. Ce futle soir... un soir d'été, aride
et brtlant. Elle avait roulé en berline toute la journée, quand, tout & coup, a un
certain moment de leur course, les pieds des chevaux firent jaillir autour de la
voiture]'’écume d'une eau qu'ils crevaient avec bruit, eny entrant. Ils plongeaient
alors dans ce bras de mer, uni comme une riviére, qui est la limite de Carteret.
Le soleil avait disparu, il y a une heure. Mais ce n'était pas le couchant qui était
de pourpre, c'étaitle crépuscule tout entier. Des vapeurs d'un incarnat mourant
noyaient 'horizon sur lequel ressortaient les lignes altieres de la noire falaise;
etlamer, qui montait alors - qui semblait venir majestueusement vers Herman-
garde comme Hermangarde venait vers elle -, semblait rouler un varech de roses
dans l'albétre de ses écumes, sous cet air empourpré qui pénétrait tout de sa
nuance victorieuse, qui circulait autour de tout, comme le sang ému de la nature
immortelle. C'était un spectacle élyséen. [...]
— Quel charmant paysage! dit-elle en levant sur Marigny ses grands yeux qui
brillaient du bleu mystérieux des étoiles, ce sera notre nid d’Alcyon.
Etdepuis, dans toutes leurs causeries, Carteret, le maritime village qui semble
nager sur la mer quand la mer est haute, ne porta plus que ce nom-la. [...]
Le Havre, la falaise, les longues gréves, les dunes lointaines, les rochers vétus de
varech, qui apparaissaient aux eaux basses, ne furent point pour eux une marine
de plus suspendue dans le grand salon de Mme Flers, entre les deux rideaux de
la fenétre & travers laquelle ils auraient pu les contempler et en jouir [...] Ils s'en-
fongaient parfois dans les terres, mais ce qu'ils préféraient a tout, c'était d’aller
devant eux, en suivantles sinuosités de la cote. Heureusement, ils avaient appris
les heures du flux; car la promenade ne laisse pas que d'étre dangereuse, quand
on s’attarde sur ces gréves, si vite envahies. La falaise aussi les voyait quelquefois
sur sa cime d'un vert foncé ou dans ses anfractuosités profondes. Au bout de
quelques mois, il n'y eut pas une de ces anses, creusées dans le rocher, pas une
pointe de ces caps, oltils ne se fussent reposés. La pécheuse de crevettes quireve-
nait, pieds nus, avec sa hotte au dos et son hagnet sur I'épaule, le douanier qui
fumait, assis & trois pas de sa hutte de sable, les apercevaient de loin, regardant
la mer, tranquillement assis, les pieds pendants sur le vaste abime, comme s'ils
avaient été deux amoureux du pays, accoutumés, dés leur enfance, a gravir cet
effrayant promontoire. [...] Ah! comme ils oubliaient Paris, et le monde, et tout
ce qui n'était pas eux-mémes et cette solitude!»

Extrait d’ Une vieille maitresse. Publié dans Romans, par Jules Barbey d’Aurevilly,
Collection Quarto, Gallimard.



«Carteret, le maritime village qui semble
nager sur la mer quand la mer est haute...»



LES ECRIVAINS AU PAYS DES IMPRESSIONNISTES

Gustave Flaubert

«Tu nimagines pas
la beauté de ce pays»

La vie a Croisset

En 1844, le pére de Gustave Flaubert
(chirurgien & 'Hétel-Dieu a Rouen)
acheéte, & Croisset (Seine-Maritime),
une belle demeure en bord de Seine.
Emile Zola décrit ainsi le site: «A mesure
qu'on s'éléve, la plaine se creuse,
I'immense horizon s'élargit, a perte de vue,
avec toute la coulée énorme et la Seine,
au milieu des villages et des bois.»
Gustave Flaubert (1821-1880) fait de
Croisset son «lieu d'écriture» pendant
prés de quarante années, y recevant
ses amis Maxime Du Camp, Théophile
Gautier, les fréres Goncourt, Emile Zola,
Ivan Tourgueniev, Guy de Maupassant.
En 1872, sa niéce Caroline hérite du lieu
(par sa grand-mére), & la condition

(qui fut respectée) que I'écrivain puisse
y dormir ettravailler. Cette maison a été
détruite, il ne subsiste aujourd’hui qu‘un
pavillon de jardin que I'on peut visiter'".
1 Pavillon Flaubert 18, quai Gustave Flaubert,
Dieppedalle-Craisset, Canteleu; 0235712882

CI-DESSUS

Portrait de Flaubert.
© Selva/Leemage.
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ANONYME
Fécamp
Vers 1920, autochrome.Coll. particuliére.
©Isadora/Leemage.
Nombreux sont les photographes ou
les peintres, comme Monet, a étre venus a
Fécamp. Tous ontimmortalisé ces étranges
rochers évoquant des champignons

i dignes de Il éri
imaginée bien plus tard par Hergé.

A saniéce Caroline
Croisset, mercredi 24 juin 1874

Ma pauvre Fille,

Jai regu l'autre mardi ton télégramme de Malm®, puis

hier ta lettre commencée 2 Hambourg et finie a Stoc-

kholm. Aurai-je une lettre de toi avant samedi pro-
chain, qui est le jour de mon départ pour la Suisse ? Sitot arrivé a
Kaltbad, je t'enverrai un télégramme qui peut-étre ne te trouvera
pas, car oll es-tu maintenant ? Il me parait difficile d'avoir une cor-
respondance réguliére. Tu devrais bien me faire un programme de
vos séjours. Mon petit voyage en Normandie a été charmant. Nous
avons parcouru le département de I'Orne et celui du Calvados.
Voici nos stations: la Ferté-Macé, Domfront, Condé-sur-Noireau,
Caen, Bayeux, Port-en-Bessin, Arromanches, Musigny, Falaise;
retour par Mézidon et Lisieux. Tu n'imagines pas la beauté de ce
pays. Domfront m’a rappelé Constantine. C'est a faire expreés le
voyage. Que de sujets pour un pitre-paiysaigete. Je placerai Bou-
vard et Pécuchet entre la vallée de'Orne et la vallée d’Auge, surun
plateau stupide, entre Caen et Falaise; mais il faudra que je
retourne dans cette région quand j'en serai a leurs courses archéo-
logiques et géologiques, et il y a de quoi s'amuser. Les bords de
'Orne, de Condé-sur-Noireau a Caen, sont on ne peut plus...
pittoresques! (pardon du mot). Partout des rochers, et de place en
place une grande falaise au milieu de la verdure. Nous nous
sommes trimbalés en guimbarde, nous avons mangé dans des
cabarets de campagne et couché dans des auberges classiques. J'ai
initié mon compagnon a 'eau-de-vie de cidre, et il en a remporté
une bouteille chez lui! On n'est pas meilleur gargon ni plus atten-
tionné. Il ne partira pas avec moi, mais il viendra me chercher.»



A Guy de Maupassant
Croisset, 5 novembre 1877

Mon cher Ami,

Vos renseignements sont parfaits. Je comprends toute la cote entre le cap d’Antifer et Etretat,

comme si je la voyais. Mais c'est trop compliqué. Il me faut quelque chose de plus simple,

autrement ce seraient des explications a n’en plus finir. Songez que tout ce passage de mon
livre ne doit pas avoir plus de trois pages, dont deux au moins pour le dialogue et la psychologie.
Voici mon plan, que je ne puis changer. Il faut que la nature s'y préte (le difficile est de ne pas étre en oppo-
sition avec elle, de ne pas révolter ceux qui auront vu les lieux). Débarqués au Havre, on leur dit qu'ils ne
peuventvoir le dessous de la Heve, & cause des éboulements. Alors perplexité de mes bonshommes. Mais
ily a de belles falaises plus loin. Ils s'y rendent. Une falaise trés haute, solide. Ici le dialogue commence et
ils arrivent 4 parler de la fin probable du monde due & un cataclysme (systeme de Cuvier, dont ils sont
imbus). Peu & peu (pendant ce temps-la ils marchent), Pécuchet arrive a accumuler les preuves.
Des cailloux déboulent de la falaise; Bouvard est pris de peur et court. Il est a cent pas en avant de
Pécuchet, seul; il sexalte, croit quele monde va crouler, hallucination, etil continue sa course furieusement.
Pécuchet vient aprés en lui criant: “La période n'est pas accomplie’; mais la falaise fait un coude. Bouvard
disparait. Arrivé 2 ce coude, Pécuchet regarde au loin: pas de Bouvard. Une valleuse se présente. Bouvard
a dii la prendre? Pécuchet §'y engage, monte un peu, ne voit personne et pense a redescendre. Mais il se
dit que la marée 'empéchera de passer, car elle bat presque son plein. A quoi bon dailleurs ? Etil continue
A monter; mais le sentier est terrible: vertige. Il se met & quatre pattes et arrive enfin en haut olt il retrouve
Bouvard, arrivé sur le plateau par un autre chemin plus facile. Plus de détails me géneraient.
Vous comprenez maintenant que la courtine, son tunnel, la Manneporte, 'Aiguille, etc., tout celame pren-
drait trop de place. Ce sont des détails trop locaux. Il me faut rester autant que possible dans une falaise
normande en général. Etj'ai deuxterreurs: peur delafin dumonde (Bouvard), venette personnelle (Pécu-
chet); la premiére causée par une masse qui pend sur vous, la seconde par un abime béant en dessous.
Que faire? Je suis bien embété!!! Connaissez-vous aux environs ce qu'il me faudrait? Si je les faisais aller
au-dela d’Etretat, entre Etretat et Fécamp ?
Commanville, qui connait trés bien Fécamp, me conseille de les faire aller a Fécamp, parce que la valleuse
de Senneville est effrayante; en résumé il me faut: 1° une falaise; 2° un coude de cette falaise; 3° derriére
lui, une valleuse aussi rébarbative que possible; et 4° une autre valleuse ou un moyen quelconque de
remonter facilement sur le plateau. Entre Fécamp et Senneville, il y a des grottes curieuses. La conversation
géologique pourraity débuter. J'ai envie de faire ce voyage; pouvez-vous me I'épargner par une description
bien sentie ? Enfin, mon bon, vous voyez mes besoins; secourez-moi.»

«Entre
Fécamp et
Senneville,
il y a des
grottes
curieuses.»



LES ECRIVAINS AU PAYS DES IMPRESSIONNISTES

Des «Verguies»
a «La Guillette»

Guy de Maupassant est né le 5 ao(it 1850

au chateau de Miromesnil & Tourville-sur-
Arques (Seine-Maritime). Il passe les
premiéres années de son enfance au
chateau Blanc de Grainville-Ymauville

prés du Havre. Aprés la séparation de ses
parents, il vitavec son frére Hervé et sa
mére aux Verguies (les «ergersy) a Etretat.
Au lycée de Rouen, ot il est pensionnaire,

il cotoie Gustave Flaubert, un ami de son
oncle maternel Alfred. En 1869, Maupassant
part pour Paris, ot il étudie le droit. La
Normandie tient une place déterminante
dans ['ceuvre de I'écrivain, en témoignent
ses écrits comme Une vie; Pierre et Jean;
Aux champs. En 1883, il fait construire &
Etretat une grande villa, La Guillette (la
«maison de Guy»), ol il séjourne trés
régulierement jusqu’en 1889, entouré de ses
amis, ainsi que de son chien Paffetde la

chatte Pirolli. Il meurt a Paris, le 6 juillet 1893.

CI-DESSUS
Guy de Maupassant, en 1872.
©Coll Sirot-Angel/Leemage.
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GUSTAVE COURBET

La Vague

1870, huile sur toile, 117 x 160 cm.

Coll. musée d'Orsay, Paris.
©Electa/Leemage.

Durant |'été 1869, Courbet loue une
maison & Etretat ol il débute certaines
compositions sur le motif, ensuite
retravaillées dans son atelier de Paris,
telle une série de vues de mer déchainée.

Guy de Maupassant

«Venez donc voir
Courbet, il fait une
chose superbes»

Lan dernier, en ce méme pays, j'ai souvent suivi Claude Monet
4 la recherche d’'impressions. Ce n’était plus un peintre, en
vérité, mais un chasseur. Il allait, suivi d’'enfants qui portaient
ses toiles, cing ou six toiles représentant le méme sujet a des
heures diverses et avec des effets différents.
1les prenait et les quittait tour & tour, suivant les changements du ciel; etle
peintre, en face du sujet, attendait, guettaitle soleil et les ombres, cueillaiten
quelques coups de pinceau le rayon qui tombe ou le nuage qui passe, e,
dédaigneux du faux et du convenu, les posait sur sa toile avec rapidité.
Jel'ai vu saisir ainsi une tombée étincelante de lumiére surla falaise blanche
etla fixer 2 une coulée de tons jaunes qui rendaient étrangement le surpre-
nant et fugitif effet de cet insaisissable et aveuglant éblouissement.
Une autre fois, il prit & pleines mains une averse abattue sur la mer, etla jeta
surla toile; et c’était bien la pluie qu'il avait peinte ainsi, rien que de la pluie
voilant les vagues, les roches et le ciel, & peine distincts sous ce déluge.
Et je me souviens d’autres artistes que j'ai vu travailler jadis dans ce vallon
d’Etretat [...]
Levent furieuxjetait sur le pays la mer déchainée, dont les vagues, énormes,
s'en venaient lourdement, 'une apres l'autre, lentes et coiffées d’écume.
Puis, rencontrant soudain la dure pente de galet, elles se redressaient, se
courbaient en vofite et s'écroulaient avec un bruit assourdissant. Et, d'une
falaise 4 I'autre, la mousse, arrachée de leurs crétes, s'envolait en tourbillons
et s'en allait vers la vallée, par-dessus les toits du pays, emportée par les
bourrasques.
Unhomme dit soudain aupres de moi: “Venez donc voir Courbet, il fait une
chose superbe”” Ce n’était point a moi que I'on avait parlé, mais je suivis, car
je connaissais un peu l'artiste. Il habitait une petite maison donnant en
plein sur la mer, et appuyée  la falaise d’aval. Cette maison avait d'ailleurs
appartenu & un peintre de marines, Eugéne Le Poittevin.
Dans une grande piéce nue, un gros homme graisseux et sale collait avec un
couteau de cuisine des plaques de couleur blanche sur une grande toile nue.
De temps en temps, il allait appuyer son visage a la vitre et regardait la tem-
péte. La mer venait si prés qu'elle semblait battre la maison, enveloppée
d’écume et de bruit. Leau salée frappait les carreaux comme une gréle et
ruisselait sur les murs.
Surlacheminée, une bouteille de cidre & coté d'un verre amoitié plein. De temps
entemps, Courbetallait en boire quelques gorgées, puis il revenaita son ceuvre.
Or cette ceuvre devint La Vague et fit quelque bruit de par le monde.»

Extrait de La Vie d’un paysagiste. Paru dans Gil Blas, le 28 septembre 1886.



«Le vent furieux jetait sur le pays la mer déchainée,
dont les vagues, énormes, s’en venaient lourdement,
PPune aprés lautre, lentes et coiffées d’écumes.»
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LES ECRIVAINS AU PAYS DES IMPRESSIONNISTES

Marcel Proust
«L'océan emplissait
presque toute la fenétre»

Un nid de poésie

Ce n'est pas seulement en
fréquentant les salons du faubourg
Saint-Germain et du faubourg
Saint-Honoré que Marcel Proust
(1871-1922) aurait pu écrire

A la recherche du temps perdu.
On sait en effet'importance qu'a
eue pour lui la Normandie et ses
bords de mer. A son amie Moisa
de Mornand, il écrit ainsi: «Je suis
fou de ce pays, le plus beau que
je connaisse.» S'il avouait détester
Deauville et Trouville, il lui confiait
qu'entre Trouville et Honfleur

il avait découvert «des chemins
perdus admirables pour le cheval,
de vrais nids de poésie et de
bonheur». Ces paysages et

cette nature envahirent I'univers
proustien, univers surtout dominé
par Balbec, ville imaginaire

qui eut pour modele Cabourg

(et son fameux Grand Hétel).

CI-DESSUS

Marcel Proust, vers 1900.
© Lee/Leemage.
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JAMES ABBOTT MCNEILL
WHISTLER

Crepuscule in Opal, Trouville
1865, huile sur toile, 35 x 46 cm.
Coll. & © Toledo Museur of Art
Quelques années avant Monet,
I'Anglais Whistler découvre la
Normandie qu'il transcende

en ciels mouillés et pastels se
confondant avec la marée montante.

100

Parlafenétre de sachambre d’hétel a Rivebelle, le héros narrateur
d’A ombre des jeunes filles en fleurs apercoit un paysage qu'il
compare certains jours «a une exposition d’ pes japonai
tandis que d’autres jours il percoit «une toile impressionniste».

J'avais plus de plaisir les soirs ol un navire absorbé et

fluidifié par I'horizon apparaissait tellement de la méme

couleur que lui, ainsi que dans une toile impressionniste,

qu'il semblait aussi de laméme matiére, comme sion n'etit
fait que découper sa coque et les cordages en lesquels elle s'était
amincie et filigranée, dans le bleu vaporeux du ciel. Parfois I'océan
emplissait presque toute ma fenétre, surélevée qu'elle était par une
bande de ciel bordée en haut seulement d'une ligne qui était du méme
bleu que celui de la mer, mais qu'a cause de cela je croyais étre la mer
encore et ne devant sa couleur différente qu'a un effet d’éclairage. Un
autre jour, la mer n'était peinte que dans la partie basse de la fenétre
dont tout le reste était rempli de tant de nuages poussés les uns contre
les autres par bandes horizontales, que les carreaux avaient l'air, par
une préméditation ou une spécialité de l'artiste, de présenter une
«étude de nuages», cependant que les différentes vitrines de la biblio-
théque, montrant des nuages semblables mais dans une autre partie
de I'horizon et diversement colorés par la lumieére, paraissaient offrir
comme larépétition, chere a certains maitres contemporains, d'un seul
et méme effet, pris toujours a des heures différentes, mais qui mainte-
nant avec I'immobilité de I'art pouvaient étre vus tous ensemble dans
une méme piéce, exécutés au pastel et mis sous verre. Et parfois, surla
mer et le ciel uniformément gris, un peu de rose s'ajoutait avec un
raffinement exquis, cependant qu'un petit papillon qui s'était endormi
au bas de la fenétre semblait apposer avec ses ailes, au bas de cette
«harmonie gris et rose» dans le gott de celle de Whistler, la signature
favorite du maitre de Chelsea. Le rose méme disparaissait, il n'y avait
plus rien a regarder. Je me mettais debout un instant et, avant de
m'étendre de nouveau, je fermais les grands rideaux.»

Extrait d'’A lombre des jeunes filles en fleurs, par Marcel Proust, Gallimard.



«Et parfois, sur Ia mer et le ciel uniformément gris,
un peu de rose s’ajoutait avec un raffinement exquis...»

. Monet ou Manet ?

Le narrateur de Sodome et Gomorrhe est entrainé dans une conversation sur les peintres,
avec la jeune Mme de Cambremer-Legrandin.

- — Aunom du ciel, aprés un peintre comme Monet, qui est tout bonnement un génie,
n’allez pas nommer un vieux poncif sans talent comme Poussin. Je vous dirai tout
niiment que je le trouve le plus barbifiant des raseurs. Qu'est-ce que vous voulez, je ne
peux pourtant pas appeler cela de la peinture. Monet, Degas, Manet, oui, voila des

peintres! [...] C'est trés curieux, autrefois je préférais Manet. Maintenant, jadmire toujours Manet,
L clest entendu, mais je crois que je lui préfere peut-étre encore Monet. Ah! les cathédrales!

Elle mettait autant de scrupules que de complaisance & me renseigner sur I'évolution qu’avait

suivie son gotit. Et on sentait que les phases par lesquelles avait passé ce gofit n'étaient pas, selon

elle, moins importantes que les différentes maniéres de Monet lui-méme.»

Extrait de Sodome et Gomorrhe, par Marcel Proust, Gallimard.

m



LES ECRIVAINS AU PAYS DES IMPRESSIONNISTES

Un écrivain qui regarde
la peinture

Un signe qui ne trompe pas?

Philippe Delerm est né en 1950 & Auvers-
sur-Oise, commune dont le nom demeure
indubitablement lié a celui de Vincent
Van Gogh mais aussi de Corot, Cézanne
et Pissarro. Auteur d’'une cinquantaine
d’ouvrages (poémes, récits, romans),
parmi lesquels La Premiére Gorgée de
biére et autres plaisirs minuscules (1997),
Delerm a souvent écrit sur les peintres et
la peinture. Dans Autumn (roman publié
en 1988), il met en scéne le milieu des
préraphaélites notamment a travers les
figures de Rossetti et Millais. Sunborn ou
les Jours de lumiére (1996) évoque quant
2 luila communauté d'artistes suédois qui
vinttravailler & Grez-sur-Loing a la fin du
xix° sigcle autour de Carl Larsson. Philippe
Delerm réside aujourd’hui @ Beaumont-le-
Roger (Eure), village ot vécut, entre les
deux guerres, le peintre franco-américain
Louis Aston Knight.

CI-DESSUS

Philippe Delerm, en Normandie, 2001.
© Francesco Gattoni/Leemage.
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JULES
GERVAIS-COURTELLEMONT
Place du marché, Honfleur

Vers 1910.

Coll. cinémathéque Robert-Lynen.
Etonnamment séparée de son clocher

et construite a la va-vite au xv* siécle

par des charpentiers de marine, I'église
Sainte-Catherine futimmortalisée, entre
autres, par Boudin et Jongkind. Sa place
estaujourd’huila plus animée de Honfleur.
Avoir a I'exposition «En couleurs eten
lumiére» au musée de Normandie a Caen.
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Philippe Delerm

Honfleur,
cet absolu

Honfleur... Les sonorités sont ambivalentes, semblent opposer la
rugosité nasale d’une premiére syllabe peu ameéne a'épanouissement
dela seconde; mais il faut se méfier de ce fleur des cotes normandes,
qui na rien & voir avec les paquerettes. Car tout est scandinave ici, et
«fleur», c'est fjord, une entaille maritime dans la terre. Le hon, ou hom estle méme
que dans Stockholm, et désigne un lieu entouré d'eau. C'est dire que Honfleur
surenchérit dans I'étymologie du retrait aquatique, de I'enfermement par les eaux.
Tl faudra beaucoup de faux hasards, de rencontres pour qu’Honfleur devienne un
lieu mythique de !'impressionnisme. Mais il n'est pas indifférent de sentir que dans
son essence méme la ville est dédiée au reflet, au secret, 8 une forme de préciosité
enclavée dans la vie maritime et la vie paysanne. En 1862, le presque autochtone
Boudin, Jongkind et le jeune Monet, 4gé de 22 ans, se retrouvent a la ferme Saint-
Siméon. Au fil des ans, bien d’autres y viendront, Courbet, Bazille, Corot, Isabey
et puis des écrivains, comme les fréres Goncourt. Honfleur gagnera ainsi sa
mythologie dans I'histoire d'un courant artistique majeur.
Bien st 'empreinte de tout cela demeure, quand on déambule dans les venelles
accrochées 2 la colline, autour de I'église Sainte-Catherine, avec son clocher éton-
nant, détaché de la nef. Et puis la rue descend. A travers les boutiques, les salons
de thé, le regard cherche déjaI'image du port en contrebas, etI'on se dit toujours
que ce serait le réve absolu d’habiter 13, d'y lire, d'y écrire, de révasser infiniment.
On se prépare & aborder la perfection du port.
Tly a de jolis ports. Mais Honfleur est parfait. Pourquoi? Tout se joue 13, dans une
conviction intime, une évidence qui dépasse de beaucoup les références culturelles,
et ne souffre qu’a peine des excés touristiques - aprés tout, c'est bon de sentir que
cette certitude est partagée. Les maisons sont étroites, presque comiques quelque-
fois, étranglées en hauteur sous leur manteau d'ardoise. Léglise, avec son porche
en avancée, lalieutenance ont leurs charmes, elles aussi, mais rien de bouleversant.
Tout en haut des maisons, c’'estamusant évidemment de voir se dessiner la courbe
sage de collines a vaches, mais enfin... Quant aux bateau, ils sont pimpants comme
partout, de ces couleurs un peu criardes qui s'accordent prés de I'eau: bleu roi et
jaune bouton-d’or, vert pomme et rouge vermillon. Voila peut-étre réunis les
éléments épars de ce petit miracle, etle mystére reste entier.
On vient parfois de loin pour ce petit miracle, et 'on ne reste pas. Un coup d'ceil,
quelques pas nonchalants le long du quai, parfois un sandwich savouré assis sur
les marches de la lieutenance suffisent & combler I'attente inavouée d'une part de
soi-méme, un peu flatteuse, étouffée par les jours. Tout est 1a en fait. Le port de
Honfleur ne vous écrase pas, mais refléte un meilleur soi, curieusement libéré par
une géographie qui devrait étre emprisonnante. Lenfermement est gai, si simple,
sans aucune tragédie. Il méne sans tapage a I'évanescence apprivoisée du reflet.
Oui, Honfleur est impressionniste, ou bien I'impressionnisme est le port de
Honfleur. Un cadre magique ol I'insaisissable joue la coquetterie du familier.»
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«L’empreinte de tout cela demeure,
quand on déambule dans les venelles accrochées a la colline,
autour de P’église Sainte-Catherine,
avec son clocher étonnant, détaché de la nef.»



Les temps forts du festival
Normandie impressionniste

Expos, concerts, performances... «Normandie impressionniste»
fédére pas moins de 700 événements «au fil de I'eau». Notre sélection.

Vers 1308 © Archives départementales de la Manche.

PHOTOGRAPHIE ANCIENNE
ET CONTEMPORAINE

Impr
du 29 juin au 29 septembre 2013

Musée Villa Montebello « 64, rue du Général
Leclerc » 14360 Trouville-sur-Mer » 02 31 88 16 26

En couleurs et en lumiére,
I’autochrome en Normandie
(1904-1939) jusqu’au 29 septembre
Musée de Normandie « Chateau de Caen » 14000 Caen
02313047 60 e www.musee-de-normandie.caen.fr

L’eau et les réves / Jumiéges a ciel
ouvert jusqu’au 31 octobre

Abbaye de Jumieges « 24, rue Guillaume le
Conquérant e 76480 Jumiéges 02 35 37 24 02 «
www.abbayedejumieges.fr

Un fleuve, ’Orne, de la source a
Pestuaire - Photographies d’Olivier
Meriel du 8 juin au 22 septembre
Abbaye-aux-Dames « Place de la Reine Mathilde «
14000 Caen « 0231069898 «
www.cr-basse-normandie.fr

PEINTURE

De P'imp alab

GUSTAVE GAIN « Femmes sur la plage de Siouville-Hague, Manche

Maurice Denis, au fil de I'eau
jusqu’au 22 septembre 2013

Musée d’Art moderne Richard Anacréon « Place de
T'Isthme « 50400 Granville « 02 33 51 02 94

La femme et la mer 1860-1910
du 29 juin au 30 septembre 2013

Musée Eugene Boudin « Rue de 'Homme de Bois
+ 14600 Honfleur « 09 62 13 38 61

Une heure de pluie - L’eau d’une
heure de pluie jusqu’au 28 septembre

Musée de Bernay « Place Guillaume de Volpiano «
27300 Bernay » 02 32 46 63 23

Mer, Vues, Monuments /

L’envers et ’endroit du décor
jusqu’au 22 septembre

Musée des Beaux-Arts Thomas Henry / Centre
d’art Le Point du Jour « 21 Rue du Port « 50100
Cherbourg-Octeville « 02332299 23

Une méme longueur d’ondes,

Louis Aston Knight - Alain Fleischer
du 21 juin au 22 septembre 2013

Musée d’Art, Histoire et Archéologie « Rue Charles
Corbeau « 27000 Evreux « 02 3231 81 90

AFFICHES

|

LES 6 EXPOSITIONS
A NE PAS MANQUER

Eblouissants reflets -

100 chefs-d’ceuvre impressionnistes
jusqu’au 30 septembre

Musée des Beaux-Arts « Esplanade Marcel
Duchamp « 76000 Rouen « 02357128 40«
‘www.rouen-musees.com

Un été au bord de I'eau -
Loisirs et impressionnisme
jusqu’au 29 septembre

Musée des Beaux-Arts « Le Chéteau » 14000
Caen + 0231 30 47 70 « www.mba.caen.fr

Pissarro dans les ports -
Rouen, Dieppe, Le Havre
jusqu’au 29 septembre

Musée d’Art moderne André Malraux «
2,bd Clemenceau « 76600 Le Havre o
0235 19 62 62 « www.muma-lehavre.fr

Signac - Les couleurs de ’eau
jusqu’au 2 juillet

Hiramatsu, Le Bassin aux
nymphéas - Hommage a Monet
du 13 juillet au 31 octobre

Musée des Impressionnismes de Giverny «
99, rue Claude Monet » 27620 Giverny s
023251 94 65 » www.museedesimpression
nismesgiverny.com

Eugéne Boudin jusqu’au 22 juillet
Musée Jacquemart-André « 158, boulevard
Haussmann « 75008 Paris ¢ 0145621159 «
www.musee-jacquemart-andre.com

FREDERIC BAZILLE « Pécheur a I'épervier
1868, huile sur toile, 134 x 83 cm.

Coll. & © Collection Rau pour 'UNICEF, Arp Museum
B Peter Schalchi, Zurich.
Avoir a I'exposition «Un été au bord de I'eaun
aumusée des Beaux-Arts de Caen.

une immersion dans la peinture

du 26 juin au 29 septembre 2013

Musée des Beaux-Arts « Centre culturel Jean
Lurgat « Place du Champ de Mars « 50000 Saint-L&
+0233725255

L’affiche balnéaire a ’époque
impressi iste jusqu’au 29
Manoir du Tourp 50440 Omonville-la-Rogue o
0233018589  letourp.com
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ART CONTEMPORAIN

Water Diary - Un dialogue entre
vidéos d’artistes et films amateurs
jusqu’au 8 septembre

Frac Haule Normandie « 3, place des Manyrs
dela + 76300 ille-lés-Rq
0235722751 « www.frachautenormandie. nrg
> Chapelle d’exposition du Pole régional des
savoirs s 115, boulevard de I'Europe » 76100
Rouen 02 35 70 20 21 » www.poleimagehn.com

Toute la programmation du festival sur

www.normandie-impressionniste.fr

ET AUSSI...

Terminus la Mer !
jusqu’au 1" septembre
Chateau d’Auvers-sur-Oise - Orangerie Sud « Rue de Léry «

Musée éclaté de la presqu’ile de Caen 95430 Auvers-sur-Oise « 01 34 4848 48 « www.chateau-auvers.fr

du 27 juin au 31 octobre

Ecole supérieure d'arts & médias de Caen/
Cherbourg et dans 15 communes

17, cours Caffarelli « 14000 Caen «

0214 37 25 00 s www.esam-c2.fr

Station Mir jusqu’au 30 septembre
Eglise Saint-Sauveur « 14000 Caen

Spencer Finch jusqu’au 24 aodt

Pavillon de Normandie « Quai Frangois Mitterrand
14000 Caen ¢ 02 31 93 09 00 » www.frac-bn.org

Rouen impressionnée -
Simone Decker, Julius Popp,
Antonio Gallego, Tatzu Nishi
du 27 juin au 15 septembre
Atraversla ville.

Festival Diep

du 6 juillet au 1 septembre
A Dieppe et Pourville-sur-Mer o
http://diepfestival.blogspot.fr/

Aqua Vitalis - Group show
d’Allora & Calzadilla, Kader Attia,
Yto Barrada... jusqu’au 24 aoit
Artothéque de Caen  Hotel d'Escoville s
place Saint-Pierre » 14000 Caen s

02 31 85 69 73 « www.artotheque-caen.net

Garouste en Normandie. Création
d’une scéne mobile par les enfants
de La Source et les artistes en
résidence Parcours itinérant en Normandie.

MODE

Impressions Dior - Dior et
Pimpressionnisme

jusqu’au 22 septembre

Musée Christian Dior e Villa Les Rhumbs ¢

1, rue d'Estouteville 50400 Granville «
023361 48 21 » www.musee-dior-granville.com

L8 SOJLEURS

CINE-CONCERT

Film muet de Jean Epstein

La Belle Nivernaise - Florilege
de musiques impressionnistes
Rouen, Hangar 23, le 12 juillet 2013 - 20h
Paris, Cité de la Musique, le 9 octobre 2013

Et dans plusieurs villes de Haute et
Basse-Normandie.

Lectures

Un été au bord de I'eau
Catalogue de I'exposition, éditions dela
Réunion des musées nationaux - Grand
Palais, 144 ., 29 €

Pissarro dans les ports
Catalogue de I'exposition, éditions dela
Réunion des musées nationaux - Grand
Palais, 176 p., 27 €

Eblouissants reflets -

100 chefs-d’ceuvre impressionnistes
Catalogue de I'exposition, éditions dela
Réunion des musées nationaux - Grand
Palais, 312p., 39 €

Signac, les couleurs de I'eau
Catalogue de 'exposition, coéd. musée
des Impressionnismes de Giverny /
musée Fabre Montpellier Agglomération /
éditions Gallimard, 240 p., 35 €.

Le Roman vrai de Pimpressionnisme
30 journées qui ont changé Part
Thomas Schlesser, Bertrand Tillier, Beaux
Arts éditions, 208 p., 12 €.

Destination Normandie,

deux siécles de tourisme -
xix® et xx° siecle

Sous la direction d’Alice Gandin, coéd.
Musée de Normandie/ 5 Continents
Editions, 176 p., 35€.

De Charles Baudelaire

a Georges Clemenceau -
Eloges et critiques de
Pimpressionnisme

Une anthologie présentée par Dominique
Lobstein, Editions Artlys, 128 p., 15 €.

La Bibliothéque de Monet

Ségolene Le Men avec la collaboration de
Claire Maingon et de Félicie de Maupeou,
Citadelles & Mazenod, 256 p., 69 €.

t Paris Nor
Henri Mitterrand, Hazan, 240 p., 47 €.



G et les bords de Seine
. ‘au temps des impressionnistes

»
/ril - 22 septembre 2013 Musée de Vernon
normandie-impressionniste.fr 12, rue du pont - 27200 Vernon
vernon27.fr/museedevernon 023221 2809 / musee@vemon27.fr
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¢ Monet

2, rue Louis-Boilly 75016 Paris
www.marmottan.com
.01 44 96 50 33
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